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ধলভূমের লোৌকগীতি (দ্বিতীয় খণ্ড ঃ মকর ) 


“কারো! পৌষ মান কারে সর্বনাশ'_ বাংলার এই পরিচিত প্রবাদাটটির অর্থ 
শিক্ষিত বাঙ্গালী মাত্রেই জানেন | কিন্তু সর্বনাশের বিপরীতে পৌষমাসের সর্ধ- 
প্রাপ্তির তাৎ্পর্যটি একমাত্র কৃষিকেন্ত্রিক সমাজ ব্যবস্থাতেই স্বপরিষ্ফুট এবং 
পূর্ণরূপে অহ্থভবগম্য। পৌষ মান কৃষিজীবী মানুষের কাছে পূর্ণতার প্রতীক, 
_-ডালা যে তার ভরেছে আজ সোনার ফসলে ।” পৌষ মাস তাই প্রাচুর্ষের নেই 
ত্ব্ণলগ্ন, কৃষিজীবী মান্ষের কাছে যা সংবৎসরে১ একবারই আসে। ধলতৃমের 
আদিম মানুষ আজও কৃষিজীবী। শুধু তাই নয়, এখানের রুক্ষ মাটি বছরে 
একবারের বেশী ফমল দ্দিতে একাস্তই অনিচ্ছুক ও অক্ষম। ধানই এখানের 
একমাত্র ও গ্রধান সম্পদ । দে ধানও আবার একান্তন্পপেই আকাশের গ্রসন্্ 
দাক্ষিণ্যের মুখাপেক্ষী । “চাষ ন বাস টুরুই বেঙের আশ'ধলভূমের এই 
গ্রবাদটি এখানের মানুষের স্থদীর্ধকালের তিক্ত বিরক্ত অভিজ্ঞতারই সংহত 
সংযত বূপচিজ। ?টুরুই বে? অর্থাৎ কোল। বেঙেব ডাক যতক্ষণ না ধ্বনিত 
হচ্ছে মাঠে-ঘাটে, ততক্ষণ এখানে চাষবাসের আশ ছুরাশ। মান্র। বলাবাহুল্য 
ষে, প্রবল বর্ষণের পটভূমিকাতেই কোল] বেঙের কঠে জাগে অবিশ্রাস্ত শবের 
ঝঙ্কার। শুনেছি দছুর বক্তা] হলে কোকিলের কণ্ঠন্বর নীরব হয় আহত 
অভিমানে, কিন্তু অনুরূপক্ষেজে এখানের মানুষের মন-মযুখী আনন্দে ডানা! মেলে 
মাঠ-ভরা ফসলের স্থনিশ্চিত প্রত্যাশায়। সেই প্রত্যাশার নদীতে প্রাপ্তির 
জোয়ার নামে পৌষ মাসে। .ধলভূমের মানুষের কাছে, পৌষ তাই, স্থখের মাস, 
বছরের মের। এবং শেষ মাস। 

পঞ্রিকাঁর হিসেবে বৈশাখে বছর গুরু, শেষ চৈজ্রে। ধলৃমে বছর শেষ হয় 
পৌষ মাসে । মুনিস, কামিন, বাগাল, কামার অর্থাৎ কৃষিকর্ষের সঙ্গে সংযুক্ত 
সহযোগী মাচ্ষজনদের সঙ্গে কৃষকের সাংবাৎসরিক চুক্তি তামাদি হয়ে যায় পৌষ 
সংক্রান্তির দিনে । মকরদিনের সকালে নব বস্ত্র ও পিঠার উপহার নিয়ে-বিদবায় 
নেয় মুনিপ, কামিন, বাগালের দল । সামনের বছরে কাজ করার জন্ত তার্দের 
সঙ্গে নতুন করে চুক্তি করতে হয়। সেই চুক্তি কার্ধকর হয় পয়লা মা থেকে। 


১। এখানের ভাষায় 'সহ্বছরে'। 


২ ধলভূষের লোকগীতি 


পৌধ সংক্রান্তির দিনটিই মকর? কিন্ত মকরের প্ররুত শ্ছচন৷ অগ্রহায়ণ 
সংক্রান্তিতে। আসল পুজার পূর্বে যেষন মহালয়া, অগ্রহায়ণ সংক্রান্তিতে তেমনি 
মকরের মহড়া | অগ্রহায়ণ সংক্রান্তি এখানে 'ছট১মকর' নামে খ্যাত। টুহ্‌র 
স্থাপন। হয় অগ্রহায়ণ সংক্রান্তির সন্ধ্যায়, বিসর্জন হয় পৌষ সংক্রাস্তির সকালে। 
ধলতৃূমে অবশ্থ টুথ বিসর্জনের পাল! চলে বেশ কয়েকদিন ধরে ) পৌষ সংক্রাস্তিতে 
াঁর শুরু তার শেষ হয় মাছের প্রথম সপ্তাহে। মকর দিন থেকেই নদীর ঘাটে 
ঘাটে মেল। বলতে শুরু করে। অনেকপ্তলি মেল। অন্ত হয় মাঁথের প্রথম 
সপ্তাহে । এই সব মেলায় মানুষের সঙ্গে সঙ্গে টু্নও আসে। গ্রামের নদীর 
দ্বাটে টুক্ষুকে না ভাসিয়ে বজনের সমা”মে মুখরিত পরব ঘাটে টুঙ্ধকে বিসর্জন 
দেবার বাঁনা বহুজনের। তাছাড়া আনন্দের মুহূর্তগুলিকে বিলম্বিত করার 
বাসনাও মানুষের চিরস্তন। যতক্ষণ টুন্থ ততক্ষণই মকর। ডেনমার্কের রাজপুত্রকে 
বাদ দিয়ে ষেমন “হাযলেট? নাটকটির কথ] ভাব! যায় না, টুহ্নকে বাদ দিয়েও 
তেমনি ধলভূমের মকর পরবের কথা চিন্তা কর! যায় না। সেই শত্রেই টুহ্ু- 
ভাঁসানের বাজনা বাজে মকরের পরবর্তী দ্বিনগুলিতে বিভিন্ন নদী-ঘাটে অহষ্ঠিত 
পরবের উন্মাদনাময় পরিবেশে । নদীর জলে আছড়ে পড়ে টুর মৃতি - এই 
অঞ্চলের মানুষের সাংবাৎসরিক আননের জীবস্ত প্রতিযুততি ; তটে জাগে জন- 
সমুত্রের জোয়ার, বাতাস মাতাল হয় মালের তালে, তরুণ তরুণী মাতাল হয় 
গীতের ছন্দে আর মিলনের আনন্দে। স্মরণীয় যে, এই অঞ্চলের পরবগুলি নির্বাধ 
যৌবনের অবাধ বিহারতৃমি। মকর বৎসরের শ্রে্ঠ পরব। কৃষিভিত্তিক অর্থ- 
নীতির প্রাপ্তি এবং প্রাচুর্ষের স্বর্ণলগ্নে এর সমাগম । মকর যে পরবের সারাৎসার 
তার আসল সত্যটা এখানেই । কাজেই এখানে যৌবন আরে] চঞ্চল, উন্মাদনা 
আরো! গ্রবল, উল্লাস আরে! উদ্দাম । নদীঘাটের খোল মাঠে অন্তগামী শূর্ষের 
রক্তিম শিখা শুধু আকাশকে রাঙায় না, মান্ষের মনকেও রাঙিয়ে দিয়ে যায়। 

অগ্রহায়ণ সংক্রান্তির 'ছট মকর? অভিধাটি অকারণ নয়। কারণ এপিন শুধু 
টুহ্থরই স্থাপন। হয় না, মকরের অন্যতম অন্থয্গ 'গড়গড়িয়। পিঠা*৩রও আব্বাদ 
গ্রহণ করা হয় । “আঘন নাকরাইতে গুঁড়ি হাথ, পৌষ সাকরাইতে পিঠাভাত" 





১। - ছোটএ 
২। পর্ব-স্পরব। 
৩। পুর দেওয়া চালের পিঠা যা জলের বাণ্পে সেন্ধ কর! হয়। 


ধলভূমের 'লোকগীতি ৩ 


-ধলতভৃমের একটি প্রিয় গ্রবাদ। অগ্রহায়ণ সংক্রান্তিতে ঘষে পিঠার আরম্ভ 
পৌষ সংক্রান্ধিতে তার হ্ৃমধুর ও স্থগ্রচুর পরিসমাপ্ডি। 

আসলে কষিভিত্তিক এই আঞ্চলিক অর্থনীতিতে অগ্রহায়ণ মাসের গৌরব ও 
গুরুত্ব অত্যন্ত বেঈী। এই মানে চাষীর ঘয়ের ভাল। ভরে মাঠের সোনা-ফমলে। 
'আঘন মাস+ কথাটি এখানে শুধুমাত্র একটি বিশিষ্ট মাসের সংবাদ দেয় না, 
অত্যন্ত স্থসময়ের ইঙ্গিতটুকুও স্পষ্টভাবেই দেয়। এর বিপরীতে পাই 'ভাদর 
মাস+টিকে যা অত্যন্ত ছুঃসময়ের ভাৎপর্যবাহী। বিছ্যাপূত্তি "মাহ ভাদরের, 
দুঃখের কথ। শুনিয়েছেন সেট কিন্ত বিলাসীর ছুঃখ, এখানে সেট। বুতুক্ষ মানুষের 
দুখ । তখন ঘরের সব ধান মাঠে, মাঠের কাজও শেষ, পাক! ধানের স্বপ্ন 
তখনও দানা বাধে নি। কাজেই ভার্দর মাসে কাজ জোটে না, পুরানো সঞ্চয়ও 
সমাপ্ত, অর্ধাশন এবং অনশনই তখন অধিকাংশ মানুষের ব্যতিক্রমহীন 
বিধিজিপি। অগ্রহায়ণের আগমনের সঙ্গে সঙ্গে আঞ্চলিক অর্থনীতির চিন্জটি 
লম্পূর্ণ বদলে যায়। দারিগ্র্য প্যুদত্ত হয় শ্রী ও সম্পদের হাতে। মাঠের ধান 
ঘরে আসতে শুরু করে। দিন মন্ত্র কাজ পায়। চাষীর শূন্য ঘর পূর্ণ হয়। 
নিদারুণ দারিদ্র্যের ক্ষত চিহৃগুলি অগ্রহায়ণের আশীর্বাদে ধীরে ধারে শুকিয়ে 
যায়। দেহে লাবণ্য আসে, প্রাণে আনন্দ । “আঘন মাসে চুটিয়ারও সাতট। 
বউ'--এখানের আর একটি শ্লেষগর্ভ প্রবাদ । অগ্রহায়ণের আশীর্বাদপু্ট হঠাৎ- 
বড়লোকী-ঠটকে বিদ্রপ কর! প্রবাদ্দটির লক্ষ্য হলেও এর লক্ষপার্থে অগ্রহায়ণের 
শ্রী ও সম্পদের অসংশয্মিত শ্বীকতি অবশ্যই সোচ্চার । ভাদরে ষে একটি বৌকে 
ভাঁত দিতে পারে নি, আঘনে সেও সাতটি বৌকে ভাত দেবার ক্ষমতা রাখে। 
ভাদরে যে পেট সামান্ত ছুটি ভাতের জন্য কাঙাল ছিল অগ্রহায়ণ তার সম্মুখে 
রসনালোভন পিঠার থাল। তুলে ধরে। ম্মরণীয় যে, মকর পরব একই সঙ্গে টুন্ন- 
পরব এবং পিঠা-পরব। একটিতে মনের উল্লাস, অপরটিতে দেহের । দেহের 
উল্লাসে শুধু পিঠা নেই “লইতন কাপড়” ( -নৃতন কাপড়) ও আছে। নববস্ 
পরিধান মকর পরবের প্রথম ও প্রধান শর্ত। মাহুষ টেকি বন্ধক দি করিও 
মকরে লইতন কাপড় পর্হে'১-- এখানের পরিচিত প্রবাদ, ছুর্মর সংস্কার ও 
ছিধাহীন বিশ্বা। এই অঞ্চলের প্রতিটি মাহষ--ধনী-দরিত্র নিবিশেষে--মকর 
দিনে নৃতন বন্থ পরিধান করে। ব্যতিক্রম বোধহয় একমান্ত কাপড়ের ব্যবসারীর। 


১। -্মাহুষ ঢে'কি বন্ধক দিয়েও মকর দিনে নৃতন কাপড় পরে। 


১ ধলতৃমের 'লোক্কগীতি 


যাদের সারাদিন কেটে বায় খদ্দের সামাল দিতে 'এবং.সেই পুরানে। কথাটি গ্রমাণ 
করতে ষে, 'ময়র। মিটি খায় না? ৃ্‌ 

মকরের উদ্বোধন অগ্রহায়ণ সংক্রান্তিতে, বোধন টাউড়ির “দিনে। পৌষ 
সংক্রান্তির পূর্বের দিনটিকে বলে “বাউড়ি”, বাউড়ির পূর্বদিনটি “টাউড়ি' নাষে 
খ্যাত। চাউড়ির পূর্বদিনটিকে “চাল ধুয়),১ বল হয়। অর্থাৎ চালধুয়ার পরের 
দিন চাউড়ি, চাউড়ির পরের দ্বিন ৰাউড়ি, বাউড়ির রাত ভোর হলেই মকর। 
চালধুয়ার দিনে চাল ধোওয়1 হয়, চাউড়ি দিনে সেই চাল কুটে “গুঁড়ি'৪ তৈরী 
হয়। ম্রণীয় ষে, ঠাউড়িকে গু'ড়িকুটার দিন বলেও অভিহিত কর। হুয়। বাউড়ি 
দ্বিনে সেই চালের গুঁড়ি থেকে পিঠে বাঁনানে। হয়। পরের দিন অর্থাৎ মকর 
দিন সেই পিঠেকে আয়েস করে খাবার দ্িন। মকর প্রকৃত অর্থেই 
পিঠ। পরব । 

অগ্রহায়ণ সংক্রাস্তিতে সাংধাৎসরিক আনন্দোৎ্সবের মেতারে প্রথম স্থর 
বাধা হয়েছিল, সেই স্থর ক্রততালে বেজে ওঠে চাঁউড়ি-দিনে, তারই জয়জয়ন্তা 
মকর দিনে। 

মকরের পূর্বদিনটি অর্থাৎ বাউড়ি দিনটি বিশেষ গুরুতপূর্ণ। এইদিনে “বাউড়ি 
বাধা” এখানের মাহষের একটি অবশ্য করণীয় অনুষ্ঠান । এইদিনে ঘর গৃহস্থালির 
যাবতীয় জিনিসপত্রকে বিশেষতঃ কৃষিকর্মের সঙ্গে সম্পকিত বস্তসযূহকে৫ নূতন 
পুয়াল”৬ দিয়ে বাধা হয়। পিঠের হাড়িতেও বাউড়ি বাধা হয়। সে বাধন 
খোল হয় পরদিন সকালে মকরম্বান করে এসে মকরজল ছিটিয়ে । 

বাউড়ি-বাধা অনুষ্ঠানটির যূল উদ্দেশ্য অমজলের হাত থেকে ঘর-গৃহস্থালির 
সব কিছুকে রক্ষা কর1। বাউড়ি দিনে অমঙ্গল স্ষষ্টিকারী শক্তিসযূহ অত্যন্ত 
সক্রিয় বলেই এবৃপ শক্ত বাধনের ব্যবস্থা। এই বাধন লক্ষণের গণীর ন্যায় 
শক্তিশালী বলেই এখানের মানুষের বিশ্বাস। 

ধলতভৃমের লোকায়ত জীবনে মধ্যযুগীয় সংস্কার এখনো সদর্পে বিরাজমান । 


২। ধলভুমে এর তুলনীয় প্রবাদ “কেওট ( -কৈবর্ত ) মাছ নাই থায়”। 
৩। -চাল ধোওয় [ ধলতৃষে আদি ও কার ১উ-কার ) ঘেমন, তোমার 
তুমার ] 

৪| -্মতওুলচুর্ণণ 


&1 বখা_“গোহাইল? (এগোশাল। ), লাঙল ইত্যাদি। 
৬। স্মখড়। 


ধল্তূমের 'লোকগীতি ৫ 


ভূত, ভাইনী, সাতবহুনী৯ ইত্যাদির এখনো। এখানের পথেঘাটে অকুতোভঙকে 
আত্মপ্রকাশ করে থাকে এবং তাদের হাত থেকে আত্মরক্ষা করার জন্ত এখানের 
মানুষের প্রয়াসের অস্ত থাকে না। ডাক্তার নয়, সাতবহমী থেকে সর্পাঘাত 
সব কিছুতেই এথানে “গুণী'২ এবং ওঝাদের নাম ডাক বেশী। ডাইনী সন্দেহে 
কোনে। কোনে। স্ত্রীলোককে গুচণ্ড প্রহার করে মেরে ফেল! হয়েছে, এমন 
নজীরেরও অভাব নেই এখানে । বাউড়ি-দিনে, পিঠার লোভেই কিন! কে জানে, 
এই ভাইনীর। নাকি এদিন প্রত্যেক বাড়িতে যায়।, এদের স্পর্শে মৃত্যু 
স্থনিশ্চিত। কাজেই এদিন রাত্রে শোবার সময় পায়ে “খাটি তেল+৩ মেখে শুতে 
হয়। খাঁটি তেল অশ্দ্ধ। অশুদ্ধ বস্তর স্পর্শে শরীরও অশুদ্ধ হয়। ভাইনীরা 
মাকি অশ্রদ্ধ বস্ত স্পর্শ করে না। 

অরণ্য পর্বত বেষ্টিত এই জনপরদে সার শীতকাল ধরে রাত্রে শেয়ালের ভাঁক 
শোনা যায়। বাউড়ির রাত্রে শেয়ালের ডাক কিন্ত অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ ও গভীরতর 
তাৎপর্যক্ছচক। এদিন রাত্রে ষ্দি চারপ্রহরেই শেয়াল ভাকে তাহলে পরের বছর 
ষোল আনা আবাদ হয়, তিন প্রহর ডাকলে বার আনা, ছ্‌ গ্রহর ডাকলে উৎপন্ন 


টা শাশন শশী তছি 


১। -সাত বোন। [লোকবিশ্বাস এই ষে, এরা সাত বোন একসজে 
ঘুরে বেড়ায় এবং নির্জন পথে-প্রাস্তরে এর] মাহুষের প্রাণবধ করে। অবিবাছিত 
তরুণ ছেলেরাই এদের আসল লক্ষ্য । তরুণ ছেলেটিকে এর। ধরে নিয়ে যায় 
এবং তাদের মধ্যে কাউকে বিয়ে করতে বলে। তরুণটি ষদ্দি ভাগ্যক্রমে সর্ব- 
কনিষ্ঠ বোনটিকে বেছে নেয় তাহলে সে বেঁচেঘায়। সেক্ষেত্রে অপরাপর 
বোনের তাকে আক্রমণ করতে পারে না। সম্পর্কে বাঁধে ( তরুণটি তাদের 
বোনের বর, কাজেই তাঁরা তার গুরুজন এবং সে তাদের আদরের “জামাই” 
বলে)। কিন্তু দুর্ভাগ্যবশতঃ তরুণটি ষর্দি বড় বোনদের মধ্যে কাউকে বেছে 
নেয় তাহলে শ্যালিকাদের মুট্টিযোগে তার মৃত্যু স্থনিশ্চিত। ষতক্ষণ না তরুণটি 
এদের কাউকে বিষে করতে রাজি হয় ততক্ষণ তাকে এরা আটকে রাখে | ] 

২। -ঘেগুণমন্ত্র জানে। 

৩। সর্ষে তেন এখানে খাঁটি তেল নামে পরিচিত। একদা ছিল খাটি 
সর্ষে তেল, তার থেকে সর্ষে বাদ পড়ে সংক্ষেপিত হল খাটি তেল, বিশেষণ 
বিশেস্তেন্ কার্ধভার গ্রহণ করল। আজ খাঁটি সর্ষে তেল ছুষ্রাপ্য--অস্ততঃ 
এখানের গ্রামবাসীদের নিকট; কিন্তু সর্ধযে তেল যে একদা খাটি ছিল তার 
প্রমাণ ও পরিচয় “খাটি তেল” কথাটির মধ্যেই থেকে গেছেন সে প্রমাণ লুপ্ত 
হ্যার সম্ভাবনা] কম। কারণ সর্ষে তেলের চেয়ে “থাটি তেলের প্রভাব এবং 
প্রতিপত্তি অনেক বেশি। 


৬ ধলভূযের লোধগীতি 


ফলের পরিমাঁণ অর্ধেক কমে যায় ; আর যদি মাঞ্র এক প্রহরে শেয়ালের ডাক 
শোঁন। বায় ভাহলে পরের বছরটি অত্যন্ত দুঃসময়, কেননা সেক্ষেত্রে উৎপাদিত 
ফসলের পরিমাণ চার আনার বেশী হবে না। আর যদি রাত্রের কোনে! গ্রহরেই 
শেয়াল নাভাকে? না। সে কথা ভাবতেও এখানের মাছষ ভয় পায়। 

এই অঞ্চলের মানুষ বিশ্বাস করে যে, বাঁউড়ি দিনে সব ইছুর গর্ভে গবেশ 
করে। এতর্দিন তার] গর্তের বাইরে ছিল, কারণ ক্ষেতে খামারে ধানচালের 
ছড়াড়ড়ি ছিল। ক্ষেতের ধান খামারে এল, খামারের ধান ধরে ঢুকল। কাঁজেই 
ইছুরগুলি আর বাইরে থেকে করবে কি? তার! নিজেদের গর্ভে প্রবেশ "করে। 
আমলে চাষীর ক্ষেত খামারের ঘতট। সন্তব সর্বনাশ করে এবার তার বাস। 
বাধে ঘরের ভিতে-_পুড়া৯ ব1। ভিলির নীচে; ঘরের মেজেতে, দেওয়ালে গর্ভ 
খু'ড়ে চাষীর কষ্টাজিত সম্পদ চুরি করে নিজেদের গহ্বর পূর্ণ করে। লোঁক- 
বিশ্বাসটি ভ্রাস্ত নয়, কিন্তু ইছুরও অপ্রান্ত। প্রাণীজগতে, এক শ্রেণীর মানুষের 
পরে, সবচেয়ে বড়ে] পৃঁজিপতি হল এই ইছুর। পরান্নেই তার প্রতিপালন, 
পরের উপাজিত সম্পদেরই সে হুচতুর দাবীদার, পরের ভাণ্ডার শূন্য করে নিজের 
ভাণ্ডার পূর্ণ করাই তার ব্রত ও বিধান। এত সব জীব ছেড়ে এই বিশেষ 
জীবটিকে একটি বিশেষ দেবত। কেন ষে বাহন হিসেবে বেছে নিয়েছিলেন তার 
রহশ্যটি পরিষ্কার হয় গায়ে-ঘরের ইছ্রগুলির গতিবিধি পর্যবেক্ষণ করলে। 
রবীন্দ্রনাথ একবার পরিহাস করে বলেছিলেন যে, সিন্ধিদাতা গণেশের আরাধনা 
করে তিনি শেষ পর্যস্ত লাভ করেছিজেন ছিত্ত্র্দাত৷ যৃষিকের সাক্ষাৎ। বাণী- 
সাধক রবীন্দ্রনাথ বড়লোক হওয়ার মূলমন্ত্রটি মুখস্ত করেছিলেন কিন্তু মর্ম বুঝতে 
পারেন নি। ছিন্দরধাত যৃষিকের কৌশল ধার জান। নেই পিছ্ছিদাত1 গণেশের 
আশীর্বাদলাভে তিনি নিতাস্তই অঙ্গম। 

বাউড়ির রাত পোহালেই মকর-_সেই পরম কাম্য ওরমণীয় দিনটি,ধলতৃষের 

১। পুয়াল ( -খড়) পাকিয়ে “বড়? তৈরী করে ত৷ দিয়ে ধান বা চালকে 
বেঁধে রাখা । 

২। বাঁশের কঞ্চির তৈরী বৃহ্দাকার ধান ( ব| চাল ) রাখার পান্্র। এক 
একটি 'ভিলি'তে কুড়ি মন থেকে একশ, দেড়শ মন ধান (বা চাল) রাখা যায়। 
ধলতৃমে 'মরাই*+-এর চল নেই। এখানে পুড়। এবং ভিলিতেই ধান রাখা হয়। 
ষে চাষী “ভিলি বসগ্নি” অর্থাৎ ভিলিতে ধান রাখে সে অবশ্তই সঙ্গতিসম্পন্ 


ব্যক্কিপে পরিগণিত হয়। “ভিলি বসানো” কথাটি ইভিয়ম রূপেও ব্যবহৃত 
হয়, অর্থ বড়লোক হওয়া? | 


ধলভৃমের লোকগীতি ্ 


আবালবৃদ্ধবনিত1 ষে দিনটির জন্য সাগ্রহে অপেক্ষা করেছিল সম্পূর্ণ একটি বছর 
ধরে। ঘে দিনটির আগমনী স্বর ধ্বনিত হয়েছিল তিরিশ দিন পূর্বে অগ্রহায়ণ 
সংক্রান্তির দিনে। 
তরা পিঠা কাপড় যগাড়১ কর 
আপছে মকর ছুদিন সবুর কর। 
মকর এই পিঠা-কাপড়ের উৎসব । একটি মকর গীতে শুনি-- 
মকর দিনে করইব নিমন্ত্রণ 
তুই খাবি ল মনের মতন । 
পিঠা দিব কাপড় দিব 
মদ দিব এক বতল ।২ 
মকর দ্বিনে করইব নিমন্ত্রণ ॥ 
মকরের এই আমন্ত্রণ লিপিতে এই উৎসবের প্রতিটি আয়োজনের পরিপূর্ণ 
তালিকা সঙ্গীতের অঞ্ুলিতে তুলে ধরা হয়েছে। সঙ্গে আনন্দঘন আমন্ত্রণের 
আদিম আবেশ ও যধুর আকাকঙ্ষা। 
মকরদিনে সকলেই নদী বা কোনো নির্দিষ্ট জলাশয়ে গিয়ে স্নান করে, নৃতন 
বন্ম পরে, বাড়িতে এসে তিলের লাড়ু ও গড়গইড়্যা পিঠে খায়। টুম্থ ভামানোর 
গ্রীতে, মালের তালে এবং সার্বঞ্জনীন আনোৎসবের অপূর্ব স্্ষমায় নদীঘাট 
তরঙ্গিত হয় বূপে-রসে-দৃশ্ঠে-গানে। রবীন্দ্রনাথকে অনুকরণ করে বলা যেতে 
পারে যে, ধলভূমের মকরন্নানের দৃশ্ঠ ঘে দেখেনি সে ধলতৃমের সৌন্দর্যকে ও 
প্রত্যক্ষ করেনি। অনশন ও অর্ধাশনে দগ্ধ ও দুঃস্থ মাহুষগুলির কঠে ষে কত 
স্থর, দেছে-মনে ষে কতথানি আনন্দের কোলাহল হ্থহি হতে পারে “মকর'ই বোধ 
হয় তার একমাত্রী সাক্ষী । 
স্মরণ রাখতে হবে যে, টুহ্থ যুলতঃ একটি শস্তোৎসব। টুম্থ পাতাঁর আহ্ৃষ্দিক 
উপচার ও উপাদানগুলি সেই শন্তোৎ্সব স্থস্পষ্ট ম্মারক। টুন্থুর মধ্যে সেই 
আদিম শশ্তেত্সব সাকার হয়ে এখানের মাহুষের আনন্দ বেদনার শরিক 
হয়েছে। কুষারী মৃত্তিকা আর কুমারী কন! একাকার হয়েছে এবং শন্তোৎসব 
আনন্দ-উৎসবে পরিণত হয়েছে। কুমারী কন্যাদের হাতে টুস্থ পূজার অধিকারটুকু 
এখনে আছে, কিন্তু গীতের দখল যৌবনের হাতে চলে চলে গেছে। টু€কে 
১। »যোগাড় 
২। শবোতল। 


৮ ধলভূঘমের লোকগীতি 


উপলক্ষ করে তরুণ-তরুণীদের মনের ও মুখের বাধা ও বাধন নিঃশেষে খসে 
পড়েছে। টুহু আজ শুধু আনন্দ-উৎসব নয়, যৌবনেরও মহোৎসব | 

এ দিন যে নৃতন কাপড় পরার সুযোগ পায় না সে হতভাগ্য। টুম্থ গীতে 
কোনে একটি অন্ঞাতনাম] হতভাগিনী রমণীকে আত্মহত্যা করে নিদারুণ দু:খ 
ও অবহেলার হাত থেকে আত্মরক্ষা! করার উপদেশ দেওয়া হয়েছে, যে রমণীটি 
এমন দিনেও নৃত্ন সায়া-শাড়ি পরার স্যোগ থেকে বঞ্চিত হয়েছে। আমাদের 
সুদৃঢ় বিশ্বাম এই ষে, আত্মহত্যার বেদনা থেকে মকর দিনে নৃতন কাপড় না 
পাওয়ার আঘাত যে অনেক বেশী অসহনীয় সেকথা এখানের দয়িত1ও ছুহিতাগণ 
দৃঢক্ে স্বীকার করবেন। 

ও তুই লে১ ল গলায় দড়ি 
এত বড় পোষ পরবে মিলল ন। সায়া-শাড়ি। 

মকরদিনে সাধারণতঃ কেউ ভাতখায় না। আসলে ভাত রান্না করার 
প্রয়েজনই থাকে না। পিঠের পর্যাণ্ধ আয়োজনে পরিতৃপ্ত থাকে মানুষ | গড়- 
গইড়্যা পিঠে মকরদিনের বিশিষ্ট পিঠে হলেও ধলভূমে তার সঙ্গে আর একটি 
পিঠেও প্রস্তুত করা হয়। চালের “গুড়ির সঙ্গে গুড় মিশিয়ে সর্ধে তেলে 
( অথবা বাদাম তেলে, কচিৎ ডালভায় ) ভাজ গুড় পিঠে-_-অত্যন্ত মুখরোচক 
কিন্তু গুরুপাক। তাছাড়। গড়গইড়্য। পিঠে সম্পর্কে কিছু বিধিনিষেধ থাকার 
জন্য অনেকের কাছে গুড় পিঠেই মকরের একমাত্র পিঠে। যাদের বংশে সেই 
বছর কোনে ব্যক্তি মার। যায় তারা সে বছর মকর দিনে গড়গইড়্যা পিঠে গ্রস্ত 
করতে পারে না। তবে অন্ত কেউ ষদি তাদের সে পিঠে দেয় তাহলে অবশ্ঠ 
খেতে বাঁধা নেই । এই অঞ্চলের মানুষ শুধু ষে প্রাণভরে পিঠে খায় তাই নয়, 
£ট"কা”-২য় ভরে সেই পিঠের তত্বও পাঠায় নিকট-দুরের আত্মীয়-স্বজনের বাড়িতে । 

মকরদিনে ধলভূমের মানুষ নির্ভয় ও নির্ভার। এ দিন সকলের ছুটির দিন। 
কামিন,৩ মুনিস,৪ বাগাল, ধাঙ্গড়ং সকলেই এ দিন কর্মবিরতির উম্মুক্ত অবকাশ 


১। »্নে (নাও) 

২। বাশের কঞ্চির তৈরী পাত্র (“ঠেক” নামেও পরিচিত ) 

৩।  স্স্ত্রী-মজুর 

৪1 -পু-মঞ্জুর 

৫ | যে মুনিস সম্থসরের জন্য চুক্তিবদ্ধ হয়ে মনিবের গৃহে অবস্থান করে, 
কাজ করে। 


ধলভূমের লোকগীতি ৪ 


ও আনন্দ লাভ করে। প্রয়োজনের তাড়নায় উদ্দ্রাস্ত মাহষগুলি কায়িক 
পরিশ্রমের অসহ হস্তরণ। থেকে মুক্তিলাভ করে প্রিয়জনের সান্নিধ্যে বেঁচে থাকার 
অসহ্‌ হু অনুভব করে পরবশাইলে,১ নদ'ঘাটে, পরিতৃপ্ত গৃহাঙগনে। 

মকরের পরের দিনটি আইখান দিন--অত্যন্ত পৃত পবিত্র ধিন। ধলভূমের 
পঞ্জিকায় নৃতন বৎসরের শচন] এদিন থেকেই । পয়ল1 মা থেকেই নৃতন কৃষি 
বছরের শুরু | এখানের মাহষ সর্বাস্তঃকওপণে বিশ্বাস করে যে, এ দিন ষে কর্মের 
স্ছচন। কর] হয় সে কর্মে সিদ্ধি অবশ্যন্ভাবী। তাই এখানের মানুষ তাদের নিজ 
নিজ প্রিয় কর্মগুলির শুভারস্ত করে এই শুভদ্দিনে। চাঁধী মাটিতে কোদালের 
চোট দেয়, শিকারীর শিকারে বেরোয়, পথিক শুভষাঞ্জা করে। কোনে! কারণে 
যদি মাটিতে চোট দেওয়] সম্ভব ন। নয়--অর্থাৎ বুষ্টির অভাবে মাটি যদি শুকমে। 
থাকে তাহলে গোবর-কুড়ে কোদালের চোট দিয়ে চাঁধী নৃতন বছরের কৃষি- 
কর্মের শুভ মহরৎ করে থাকে । ব্যবসায়ীর নৃতন খাতা খোলে পয়লা বৈশাখে, 
কৃষকের নৃতন খাত। খোলার দিন এই আইখান দ্িল। 

আইখাঁন দিনে এখানের মানুষের একটি প্রিয় অনুষ্ঠান “ভেজ।১বি'ধা”__ঘা 
প্রাচীন দলবদ্ধ শিকারের সুস্পষ্ট স্ৃতিবাহী। একদা অরণ্যচারী মানুষ দলবদ্ধ- 
ভাবে শিকারে বহির্গত হত, যার তীর লক্ষ্যনেদে সমর্থ ছিল বিজয়ীর বরমাল্য 
তারই কগাপিত হত; সেই হত দলপতি বা নেত1। আদ্দিবাঁপী সমাজে দলবদ্ধ 
শিকার এখনে। সম্পূর্ণ অতীতের ম্মতিতে পরিণত হয়নি বটে কিন্তু কালের 
বিবর্তনে অরণ্য তার গাছপাল। বা! পশুপক্ষী হারিয়ে যথেষ্ট রিক্ত হয়ে পড়েছে, 
শিকারী হয়েছে চাষী, অর্জ্যন হয়েছে হলধর, বুদ্ধির তীক্ষুতা পরাজিত করেছে 
লক্ষ্যভেদ্দের নিপুণতাকে। এখন এখানের মানুষের লক্ষ্যভেদের নিপুণতা 
প্রদর্শনের একটি মাত্র স্থান আইখান দ্রিনের উক্ত ভেজা-বি'ধা অনুষ্ঠান । 

গ্রামের উন্মুক্ত মাঠে তীরন্দাজেরা হাতে তীরধনুক নিয়ে সারিবদ্ধভাবে 
দাড়ায়। সম্মুখে বেশ কিছুটা দূরে একটি সজনে বা এ জাতীয় কোনো গাছের 
ভাল পুঁতে রাখা হয়। তার মাথায় থাকে গোবরের ঢেলী। এটাই “ভেজা” 
অর্থাৎ টা্গেট। তীরম্দাজেরা একসঙ্গে পর পর তিনটি তীর ছোড়ে । যার তীর 


১। স্পরবক্ষেত্র। 
২। আঙগভেত্য। 


১ ধলৃমের লোকটীতি 


লক্ষ্যভেদ করতে সমর্থ হয় সেই এ দিনের সর্বজনসমধিত নায়ক ([76:০)। 
তাকে কাধে চাপিয়ে 'লায়া'র ঘরে নিয়ে ধাওয়] হয় সে পুরস্কার পায় একটি 
ধুতি, একটি খাসী ও নগদ কিছু অর্থ। 

এই আইথাঁন দিনে ভূমিজ-্সাওতালদের একটি প্রিয় আননদাঠান গাড়ি 
আশেন" বা বার নাচ। সত্য মিথ্যা জানিনা, কিন্তু অনেকের কাছেই শুনেছি 
যে, সারা বছর ধরে মাটি কাটার ফলে মাটির নীচে সুধে বসবাসকারী কেঁচো 
ইত্যাদি বহুগ্রকার পোঁকা-মাকড়কে হত্য! করার পাপশ্থালনের জন্ত এরা আইখান 
দিন থেকে তিন দ্বিন ধরে ঘরে ঘরে বাদরের নাচ দেখিয়ে ভিক্ষে করে। ম্মরণীয় 
যে, অরণ্যচারী এই আদিম মানগষগুলি কায়িক শ্রমে কদাঁচ বিমুখ নয়, ভিক্ষ!- 
বৃত্তিকে এরা দ্বণার চোখেই দেখে । এরা ভিক্ষুক সাজে পাপস্থালনের অনিবার্ষ 
প্রয়োজনেই ।৯ মাটির সম্তানদের সার] বছরই মাটির বুকে কঠিন আঘাত দিতে 
হয় জীবনধারণের অনিবার্ধ তাগিদে । ফলে মৃত্যু ঘটে অসংখ্য পোকামাকড়ের-_ 
মাটি যার্দের জীবন) মাটির বুকেই যাদের সবখের ঘরকন্না। অনিচ্ছাকৃত 
অপরাধের (1) প্রায়শ্চিত্তের এই রীতিটি বিচিজ্র ও অভিনব। 

এদের বাদদর নাচের কা?রটি কিন্তু আসল নয়, নকল। খড় দিয়ে বাদর 
বানানো! হয়, তাকে জামা-কাপড়ও পরিয়ে দেওয়। হয় এবং তাকেই গান গেয়ে 
লাঠি দিয়ে নাচানে। হয়। বীর নাচের গানগুলি সলাওতালী ভাষায় 'গীড়ী 
আশেন লেরেঞ১২। এমনি ছুটি গান- একটি সাওতালী ভাষায়, অপরটি 
ধলভূষের লোকভাষায় নিয়ে তুলে ধর। হল -- 

রন্থ পুস্থ হান্থ তাজিং 
চিয়াম মেনেয়। 

জিলু হরেঞ কাঞা মাভি হরেঞ কাঞা 
বেঙ্গাড় জাগুরে দে! মাডিঞ জমেয়]। 

[ কি বব, আমাকে অস্বন্তি লাগছে, জরজর মনে হচ্ছে । (তাই) মাংসও 
থাব না, ভাতও খাব না। একটা ছোট্ট বেগুন পোড়া জুটলে (ছুটি ) ভাত 
খেতাম । ] 

রল। বাহুল্য যে, জরটর সব মিছে কথা, গৃহস্থের বাড়ি থেকে ছুচারটে বেগুন 


১। ন্মরণীয় ষে, অনিচ্ছাকৃত গে হত্যাজনিত পাপহ্থালনের জন্তও গলায় 
গোরুর দড়ি ঝুলিয়ে ঘরে ঘরে ভিক্ষে করার রীতি বর্তমান । 
২। অর্থাৎ--বানর-নাচের গান'। 


ধ্তূমের লোকগীতি ১১ 


তুলে নেওয়াই এর মূল উদ্দেশ্টা। বেগুনপোড়া এখানের অত্যন্ত প্রিয় ব্যঞরন। 
এরা পেশাদারী ভিক্ষুক নয়, কাঁজেই গৃহস্থ এদ্দের বিমুখ করে ন1। 
লোকভাষায় রচিত গানটিতে ভাব নয়, তালই মুখ্য । বীর নাচের 
তালটি এই গানের বোলে নিভূঁ ও নিখু'তভাবে প্রতিধ্বনিত। 
বুঢ়া ধদি থাইকত খাইটের থুরা ছাইছত 
ও বুট়ীর মা, আর বুঢা বাঁচবেক নাই গ 
ও বুট়ীর মা, থাকতু না তুর থুরা বুঢ়া বাইগন কাঠের খুর1। 
বেগুন কাঠের খুর। হয় না এ কথাট। যেমন সত্য, এদিন বেগুন ছাড়া ষে 
ভাত রোচে না এটাও তেমনি সত্য কথা । 
মকরের একটি প্রিয় অনুষ্ঠান “ফুল বসা” বা ফুল পাতানো | সমবয়সী 
ছেলেমেয়েদের মধ্যে “ফুল? বা বন্ধুত্বের সম্পর্কটি গ্রতিষিত হয় মকরদিনে বিধিবদ্ধ 
অনুষ্ঠানের মাধ্যমে । ছেলেরা ছেলেদের সঙ্গে ফুল বসে, মেয়েরা মেয়েদের 
সঙ্গে।১ আশ্চর্য নিষ্ঠা ও সংযমের সঙ্গে এর এই সম্পর্কটির পবিজ্ঞতা রক্ষা করে 
সমস্ত জীবন ধরে একাস্তিক অনুরাগ ও আস্তরিকতার সঙ্গে। নদীর ঘাটে 
নববস্ত্র ও ফুলের মালা বর্দল করে এই সম্পর্কটি প্রতিষ্ঠিত হয় পবিত্র মকর দিনে । 
ফুলের বাবাকে এর “ফুল বাপ" বলে সম্বোধন করে, মাকে বলে 'ফুল- মা” এবং 
উৎসবে বিপর্দে এর। ফুলের পাশে গিয়ে ধাড়ায়, দায়দায়িত্বের ভাগ নেয়, তার 
ছুঃখে কাদে, সুখে হাসে । টুম্গীতে এই ফুলের প্রসঙ্গ বারংবার শ্রুত-- 
অং মা আমি ফুল পাতাব 
ফুলকে আমি কি দিব 
বাজার ধাব পয়সা পাব 
ফুলকে ফুলাম৩ তেল দ্িব। 
মকর সঙ্গীতের উৎসব, এই অঞ্চলের মাহুষের প্রাণের আনন্দ বেদনা 
প্রকাশের শ্রেষ্ঠ আসর । এখানের প্রত্যেকটি উৎসব-অন্থষ্ঠানকে কেন্দ্র করে' 
সঙ্গীতের শতদল প্রস্ফুটিত। মকর এখানের শ্রেষ্ঠ উৎসব । তাই এই উৎসবকে 


১। সাধারণতঃ ছোট ছোট ছেলেমেয়েরাই ফুল বসে । তবে বয়স্ক ব্যক্তিদের 
ক্ষেত্রেও অনুরূপ সম্পর্ক স্থাপনে কোনো বাধা নেই। চিৎ তরুণ-তরুণীদের 
মধ্যে এই বিশেষ সম্পর্কটি প্রতিষ্ঠিত হয়ে অপূর্ব রোম্যার্টিকতার সি করে। 

২। ও / 


ও৩।| ম্ফুলের স্বাসযুক্ত (বাস তেল নামেও পরিচিত )। 


১২ ধলভূমের লোকগীতি 


কেন্্র করে যে সঙ্গীতের স্্টি হয়েছে সংখ্যায় (৫9800) ও স্বাছুতায় 
(৫991105) তা সর্বাতিশায়ী। আর এই সব সঙ্গীতের মধ্যমণি “টুহ' যাকে 
লক্ষ্য বা উপলক্ষ্য করে সঙ্গীতের সহম্রধারা বিকশিত হয়েছে । , 

মকরগীত, বাদনাগীত, করমগীত ইত্যাদি সব গীতই লোকগীতি। কিন্ধ 
প্রত্যেকটি গীতের লগ্ন যেমন পৃথক “মরণ তেমনি আলাদ1। শুধু স্থর টুকু 
গুনেই চোখ বন্ধ করে বলে দেওয়া ধায় গীতটি মকরগীত না বাদনাগীত। 
প্রত্যেকটি স্থরের একটি আশ্চর্য্য সন্মোহিনী শক্তি বর্তমান ঘা স্থান কাল পাত্র 
সঙ্ষে আশ্চ্ষভাবে মানানসই | মকরদিনে বাদনাগীত ব। বাদনায় মকরগীত শুধু 
ষে গাইতে নেই তাই নয়, বাপরঘরে কালীকীর্তনের মতে] অত্যন্ত বিসদৃশ ও 
বেমানান । 

সব মকরগীত যে একই স্বরে গাওয়। হয় তা নয়। আনুষ্ঠানিক গানগুলির 
স্থুর এবং রংয়ের গানের স্থর সম্পূর্ণ পৃথকৃ। তাছাড়া আহ্ুষ্ঠানিক গানগুলিও 
একাধিক স্থরে গীত হয়। তবে সব সুরের মধ্যেই একটি সাঘান্ত গুণ বর্তমান 
থাকে যাকে বলতে পারি মকর স্থুর। বিভিন্ন আকারের গোলাপ হলেও সবই 
ধেমন গোলাপ, তেমনি মকরগীতে কিঞ্ষ্দিধিক সুরের পার্থক্য পরিলক্ষিত হলেও 
সব গীতই মকরগীত ঘ1 বাঁদ্নাগীত, করমগীত, ঝুমুর ইত্যাদি থেকে সম্পূর্ন পৃথকৃ। 
এই কারণে অনেক সময় এমনও দেখা ষায় ষে, যুলগতঃ ঘেটি দাইড় নাচের গীত 
সেটিও মকরগীতের স্থরে সমপিত হয়ে মকরগীত রূপে আত্মপ্রকাশ করেছে। 
নব ব্ধার জলধার! পুষ্ট মৃত তৃণের দল যেযন সহশ্র শাখায় সঞ্তীবিত হয়ে কক্ষ 
মাঠের শুষ্কতাকে শ্যামলিমায় সথশোভিত করে, মকরের আগমনের সঙ্গে সঙ্গ 
এখানের মানুষের গ্রাণের বীণাও বিচিত্র স্থরে বেজে ওঠে। সঙ্গীত-মত্ততার 
সঙ্গে সঙ্গে আসর-মত্ততার মণিকাঞ্চন সংযোগে বাছবিচারের অবকাশ অল্পই 
থাকে। সঙ্গীতের জোয়ার নামার সঙ্গে সঙ্গে গঙ্জার জল কখন ষে ষমুনায় এবং 
ঘমুনার জল গঙ্গায় চলে যায় তা বুঝি নদ্রীগুলি নিজেরাও জানে ন1। 

মকরের মধ্যমণি টুহ্থ। এই টুহুর বোধন ও বিসর্জনেই এই উৎসবের প্রারজ্ 
ও পরিসমাঞ্চি। ধলভূমে টুন্ুর মৃতি নিমিত হয়। সে মূতি ছোট্র একটি 
বালিকার । পুরুলিয়ার ( গাঁগীন মানভূম ) টুষ্থ বিযূর্ত, সেখানে কাগজের একটি 
ঘেরাটোপই টুহ্ন। ধলতৃমে এই বালিকা মুতিটিকে নানাবিধ কারুকার্ষে 
সুশোভিত কর] হয়। ইদানীং এখানে বৃহদাকার টুম্ও নিষ্বিত হচ্ছে এবং 
টুহ্বকে পৌরাণিক দ্বেবী ( যথ] লক্ষ্মী সরশ্বতী ইত্যাদি )*দের আঞ্ছলে আকার 


ধলভৃমের লোকগীতি ১৩ 


প্রয়াস পরিলক্ষিত হচ্ছে। কিন্তু এগুলি আদিম সংস্কৃতিকে বিকৃত করার 
সচেতন বা অচেতন প্রয়াস ছাড়া অন্ত কিছু নয় এবং এসব সত্বেও ধলভূমের 
আদিম টুহ্থ এখনো আপন মহিমায় ভাম্বর | 
ধলভূমে টুঙ্থর মৃতি নিমিত হয়, বালিকা-কিশোরীর দল টুন্থর পূজা করে, 
কচিৎ প্রণামও করে কিন্ত টুহ্ন দেবী নয়। তার পূজা স্সেহের পরিচর্ধ। মাত্র, 
ভয় বা ভক্তির অর্থ নিব্দেন নয়। এখানে টুহ্থ বালিকাকিশোরীর প্রিয় সঙ্গী, 
মায়ের আদরের কন্তাঁ। টুহর এই মানবী রূপটিই সর্ধদা এরং সর্বত্র পরিদৃশ্ত- 
মান। এই কারণেই টুহু গীতের আনুষ্ঠানিক সঙ্গীতেও ভক্তির ভাব নয়, ন্সেহ 
ও বাৎসল্য রসেরই একাধিপত্য। সঙ্গীতের শতদলে টুন্থুর বালিক1 কিশোরী- 
তরুণী যৃতিটি বিভিন্ন রূপে ও বিচিত্র ছন্দে তরঙলিত। 
কখনে। টুহ্থ অবুঝ মেয়ে-_-খেতে চায় না কিছু। রাত্রে হাতে চাদ দেবার 
গ্রতিশ্রতি দিয়ে মা তার কান্ন৷ থামানোর প্রয়াম করেন-- 
আমার টুস্থ খায় না কিছু 
শুকাই গেল১ চাদ বদন। 
বাইত হইলে চাদ ধরি দিব 
কাইদ না রে টুহথ ধন। 
বালিকা টুহ্হ কুল গাছের নীচে ক্রীড়ারত। কেউ তার গায়ে ধুলে। দিয়ে 
সোনার অঙ্গ মলিন করেছে দেখে মায়ের আক্ষেপ ও অভিষোগ-_ 
একটি আমার সাধের টুন্থ 
কুইলতল। বই খেলে না। 
কন বিরালী ধুল। দিল 
গায়ের বরণ ফিরে না। 
কখনে। টুন শহরের মেয়ে_বিছ্যতের আলোয় অভ্যন্ত। গ্রামের ভিবা-লঠনের 
আলে। তার পছন্দ হয় না। 
টু্ছর পাশে২ আল৩ জলে 
জলে গা কাল5 আল। 





১। -গুকিয়ে গেল। 
২। স্কাছে 
৩। ম্মআলে। 
৪ ম্কালে। 





১৪ ধল্সতৃমের লোঁকগীতি 
বিছুপুইর্যা+ টুহ্থ তুমি ' " 


খুজনাঝাড়ের আল। 
টুহম পথে পথে খেল। করে, বনে-বাধাড়ে ঘুরে বেড়ায়_-অবিকল গারে-ঘরের 
মেয়ের মতো । 
বড় বনে লত। পাত 
ছট২ বনে শাল বাতা। 
কনও বনে হারালে টু্থ 
সনার* বাধা লাল ছাতা । 
রং- লথন€ ধর ছাত। 
কাল মেঘে জল পড়ে ঠপা৬ ঠপ]। 
টুন ফুল ভালবাসে । তার দু'হাতে ছুটি পদ্ম এবং সেই পদ্মের গন্ধে মধুলোভী 
ভ্রমরের আনাগোনা | 
আদাড়ে বার্দাড়ে? পদ্ম 
পদ্ম বৈ আর ফুটে৮ ন1। 
টুহ্থর হাতে জড়া৯ পদ্ম 
ভমর বৈ আর বসে ন1। 
টুহু দেবী নয়, মানবী; বালিকা-কিশোরীদের খেলার সাথী । বালিকার! 
তাকে সঙ্গে নিয়ে খেলতে যায়, নদীর বালিতে আল বেঁধে থেল1 করে, 


১। »্বিছুপুরের (ধলতৃমের গ্রণিদ্ধ শহর জামশেদপুরের অঞ্চল বিশেষ 
বি&ুপুব নামে পাঁরিচিত ) 


২। - ছোট 
৩। স্ুকোন 
৪ সোনার 


৫ | এলক্ষণ। রামায়ণের দেবর লক্ষণ কি শুত্রে টুহ্ুর মাথায় ছাতা 
ধরার জন্ত আমন্ত্রিত হয়েছে তা আমাদের জান নেই, তবে এট! জানি 
ও মানি যে, এ অঞ্চলের লোক-মানসে রামায়ণী সংস্কার স্থদৃঢ় ও 
স্থদূর প্রসারী। 

৬। ফোটা [ বর্ণ বিপর্যয় ও মহাগ্রাণের স্থান পরিবর্তনটুকু লক্ষণীয় 

৭। বাদাড় শের অর্থ বেড়।। আদাড়ে বাদাড়ে মানে চতুদিকে সর্বন্র। 

৮ -ুফোটে 

৯। »ুযোড়।। 


ধলভূমের লোকগীতি ১৫ 


বালিচুয়! (নদীর বালির বুকে নিমিত ছোট গর্ত)র জলে প্লান করে 'ঝরকা” 
€ জানাল] )য় বসে চুল শুকোয়। 
চল টুন্থ চল খেইলতে যাব 
বালিতে আইড়১ বাধা 
বালির জলে দিনান কইরে 
ঝরকায় চুইল শুকাব। 
টুহ অভিমান করে খায় না ঘরেও আসে ন।। থা! ভর! জিলাবি নিয়ে 
গিয়ে তার মান ভাঙাঁতে হয়। 
আমার টুহ্থ মান কইরেছে 
উ-কুল.হীর তমাল তলে ।২ 
থালে সাজা ঝিল. পি৩ও খাজা 
চল যাব মান ভাঙ্গাতে। 
তন্বী টুর পথ চলাটুকুও সুন্দর । সে খন পথ দিয়ে হাটে তখন তার তষ্বী 
শরীরটি বিনা বাতাসেই হিল্লোলিত হয়। 
এক সড়পে৪ ছু সড়পে 
তিন সড়পে লক€ বলে। 
আমার টু মইধ্যে চলে 
বিন বাসাতে? গ! হিলে। 
টুঙ্থ মাঝে মাঝে তীর্থ করতেও যায়। পথে যাতে তার কষ্ট ন। হয় তজ্জন্ত মা 
তার গামছায় ধিয়ের মিটি” বেঁধে দেন। 


১। -আল। 

২। অভিমানের স্থানটি চিরাচরিত তমালবন--রাধাকৃষ্জ লীলার মান- 
অভিমানের সৃমধুর স্ৃতিপুষ্ট এবং লোকমানসে বুন্দাবনী সংস্কারের সুম্পষ্ট শ্মারক। 

৩। বিঙগাপি ও বলে (জিলাবি) 

৪1। প্রশস্ত রাজপথ 

৫| লোক 

৬। বিনা (ব্যতীত ) 

৭। এবাতাস (বর্ণ বিপর্যয় ) 

৮।| এখানে ডালভার মিউিই ঘিয়ের মিটি নামে পরিচিত। সাধারণতঃ 
বাদাম তেলের মিষ্টির সঙেই এরা সর্বাধিক পরিচিত । 


১৬ ধলভূমের লোকগীতি 


টুঙ্থ নকি১ দক্ষিণ যাবেক 
খিদ] লাইগলে খাবেক কি। 
আন টুন গায়ের গামছ। 
ঘিয়ের মিঠাই বাইধ্যে দি। 
টুন্থকে ধুলায় খেলা! করতে মানা কর] হয়। মা তার দরিপ্র রমণী, সাবান 
কেনার সামর্থ তাঁর নেই। 
ধুলাতে খেল ন] টুথ 
কাপড় মৈলা৩ হবেক গ। 
মা যে তুমার অভাগিনী 
সাবন কথ15 পাবে গ। 
টুহ্থর পরণের শাড়িটি অত্যন্ত মিহি_চ্িশ হাত লঙ্কা কিন্ত গোটালে হাতের 
মৃঠোতে ধর যায়। বলাবাহুল্য চ্লিশ হাতের কাপড় হয় না। সেরকম 
কোনো কাপড় পরিধান কর। দূরে থাক এখানের নিরন্ন লোকায়ত মানুষ তা 
চোখেও দেখেনি । কিন্ত যা বাস্তবে নেই তা শ্বপ্েও থাকবে না তাই বা কেমন 
কথা! তাই স্নেহের ছুলালীর অঙ্গ সেই ম্বপ্র-সম্ভব1 শাড়ি দিয়ে সাজিয়েছে এরা 
সাদরে ও সানন্দে। শাড়িটা মিথ্যা হতে পারে কিন্ত এদের শ্বপ্র ও সাধটুকু 
অবশ্যই সত্য। 
আমার টুথ কাপড় পরুহেং 
নামে খইড়ক] কুঁচি গ 
মেলিলে চলিশ হাত মা 
গুইড়ালে৬ এক মুঠি গ। 


১। নাকি! 
২। তীর্থ করতে এখানের লোকের] পুরী যাঁয়। পুরী যাগঙাকে দক্ষিণ 
যাওয়া বলে। 


৩। »-ময়ল! 
৪| কোথা (কোথায় )। 
৫€| পরিধান করে 


৬। -গোটালে 


ধলসভূমের জোকগীতি ১৭ 


এখানের সব ঘরই মাটির ঘর। প্রত্যহ প্রভাতে সে ঘরে গোবরের “ইচ'১ 
দিতে হয়। টুহুও ঘরে ছচ দেয়। 
উপর কঠ1২ উইঠলে টুস্থ 
ভাল কইর্যে ছ'চ দিবে । 
নাইম্বার বেলা৩ নে করি , 
শিবের মাথায় ফুল দিবে। 
এখানের মানুষের অঙ্গে আভরণ থাক বা নাই থাক টুহ্‌র অঙ্গে কিন্ত 
অলঙ্কারের অভাব নেই। সেই অলঙ্কার চুরি যাওয়াতে থানাদারকে কর্তব্য- 
চ্যতির অভিযোগে অভিযুক্ত করা হয়েছে। 
ও রে ও রেগায়ের থানাদার 
কন কুল্হীতে রন? দিলি। 
আমার টুহ্থর গহন! চুরি 
কার ঘরে ঘুযাইছিলি। 
টুহ্ন বেড়াতে ভালোবাসে । সে শুধু দক্ষিণে ধায় না, পূর্ব-পশ্চিমেও 
যাতায়াত করে। 
টুহ্নর পশ্চিম-যাত্র রাচি পর্যস্ত।৬ টুহ্ৃর মা-বাবা গরীব হলেও টু কিন্ত 
বড়লোক। রাচি সে একা যায় না, সঙ্গে চাকর যায় ছ জন। ফিরে আসার 
পথে সে টাটার কারখানাটিও দেখে আসে । 
আমার টুঙ্ধ রাচি যাবে 
সঙ্গে চাকর ছ জন।। 
কালীমাটা? হই৮ ফিরবে 
দেইথবে টাটার কারখানা । 


১। অঞ্চল বিশেষে “লাত। দেওয়া”ও বলে। 
২। কোঠা (স্ছাদ) 
৩। -নেমে আপার সময় 
৪| গ্রহরার্ধে পরিভ্রমণ 
€| পূর্বে ভ্রষটব্য। 
৬। এটাই ঝাড়খণ্ডের পশ্চিম প্রান্তের শেষ সীম | 
৭| টাটানগর (জামসেদপুর ) শহরের প্রাচীন নাম | 
৮| হয়ে [ এখানের অধিকাংশ অসমাপিকাই ই-কারাস্তক | ] 


২ । 


৮৮ ব্লকের. লোফয়ীতি 


টুর পূর্ব-যাজ! কলকাতা পর্যস্ত। টুম্থ ট্রেনে চেপে কলকাতা যায়। ট্রেনের 
বর্শনাটু£ (উপর পাট! তলে পাটা”) বাস্তব ও মনোরম | ট্রেনে টুগ্থুর সঙ্গে 
দারোগাবাবুও ঘান। দারোগাবাবুকে অনুরোধ (? আদেশ) কর। হয়েছে 
একটুখানি সরে বসে টুনূর জন্ত জায়গা করে দিতে । এখানে দায়োগাবাবুর 
প্রচণ্ড শতি শালী এবং অত্যন্ত ভয় ও সম্ত্রমের পাত্র। সাধারণ মানুষ তাদের 
সঙ্গে কথ। বল। দূরে থাক, মুখোমুখি হতেও ভয় পায়। কিন্ত টুম্থুর জন্ত সেই 
দোর্দগুপ্রতাপ মান্ষটিকেও সরে বসতে বল! হয়েছে অত্যন্ত অবলীলায় এবং 
অকুতোভয়ে। টুহ্থর কলকাতা-দর্শনের ফলশ্রুতিটুকুও চমৎকার | এ বেনামীতে 
গায়ের মাহুষের চোখে নগর-দর্শনের ইতিকথা । 
তলে পাটা উপরে পাটা 
তায় বইসেছে দরগ1১। 
হে দরগ! সইরাই বস 
টুহ যাবেক কইলকাতা। 
কইলকাত। যে গেছিলে টুন 
কিকিঝুটি উইঠেছে। 
মাথায় ফিরিল।২ ঝু'টি 
পায়ে জড়া মল আছে। 
টুঙ্থ শুধু কন্তারূপে নয, অনান্য মানবিক সম্পর্কের হুত্রেও সাকার হয়ে শোভা 
পেয়েছে সঙ্গীতের শতদলে । 
আমবাগানের ঘুগ্চি মাল! | 
মিশরিগঞ্জের হারমণি | 
আমায় কিনে দেনদাদ। 
সনার বাধা বিয়নী ॥ 
ও ভমনী বুন বিয়নী 
তর বিয়নীর কত দাম । 
ঘরে নাইখে টুহর দাদা 
কে দিবেক বিয়নীর দাম ॥ 





১। ম্দ্ারোগ।। 
২। -্ফিরিঙগী। 


ধলতৃূমের লোকগীতি ১৯ 


টুহ্ন এখানে স্বামীর বোন অর্থাৎ ননদ এবং টুম্থর এই মৃতিটিও মধুর ও 
মানবিক (301027)| 
একটি গীতে টুহৃকে মান! করা হয়েছে কচি কদম তুলতে । বলা হয়েছে-- 
কদম গাছে উঠইলে টু 
কচি কদম পাইড় না। 
পাকলে কদম সবাই খাব 
কাখও» মানা কইরব ন|। 
বৃন্দাবন-কৃত্রেই হোক অথবা যে-হুত্রেই হোক কদঘ্ব এখানে রোম্যাটিকতার 
লক্ষণাক্রাস্ত।২ গীতটি রোম্যার্টিক ইশারা ও ইঙ্গিতে পরিপূর্ণ। এখানে 
টুহ্ুকে উপলক্ষ করে আদিম মনের প্রণয়াকৃতিই পরিস্ফুট। ন্মরণ রাখতে হবে 
যে, মকরগীত টুহগীত নামে খ্যাত হলেও টুস্থই এখানে একমাত্র প্রসঙ্গ নয়। 
জীবন ও জগতের নানা কথা, আদিম মানব-মানবীর অনুভব অন্থতভৃতি 
অবলীলায় উৎসারিত হয়েছে টুম্থকে কেন্দ্র করে। 
টুঙ্থ ধলতূমের গাণের ধন | তাকে নানাভাবে সাজিয়েও এখানের মাহুষের 
মন ভরে না। এ বছর ধত সাধ ছিল তত সাধ্য ছিল না। তাই আগামী 
বছরে তাকে পর্যাপ্ত অলঙ্কারে বিভৃষিত করার আগাম প্রতিস্রতি। 
ই বছর ষেমন তেমন 
আইসছে বছর মেড়৩ দ্িব। 
হাজার টাকার গহনা আইনে 
টুন ধনকে সাজাব। 
হাজার টাক অবশ্ত, এর] চোখে দেখেনি, তবে হাজার টাক ষে অনেক 
টাক] সে কথ! এর। জানে। 
টুহ্থ-গীতে টুন্থকে শুধু বালিকারপে প্রত্যক্ষ করি না, তাকে তর্ণীক্ষপেও 
পাই। মুকুলিত বালিকাবয়সী টুহ্থ কখন ষে অবলীলায় কটাক্ষচঞ্চল] তরুণী- 
রূপে আত্মপ্রকাশ করে তা] আমর] বুঝতেও পারি না। সেই তক্ণী টুস্থ 
কথনে সঙ্গীতরতা-- 


১। কাউকে 
২ দ্রষ্টব্য এই লেখকের 'পাহিত্য সম্পকিতঃ | 
৩। স্ম্প্রতিমা 
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আমার টুন্থ গায়ন করে 
তপুবনের* কানান্গে। 
কি কইরে ম। শুইনতে যাব 
জুড়িকারং বানে ঢেউ মারে। 
কখনে! বিরহিণী নায়িকা কোকিল রবাদাতে মৃছণীহত-_ 
বাড়ি নাম্হয় তমালের বন 
ককিলও৩ ডাকে ঘনে ঘন । 
আর ভাইক ন। পানের ককিল 
টুহ্থ ঘুমে অচেতন। 
টুহ্থর গুণয়োৎ্হৃক1 নায়িকারূপটিও কৌতুকের সঙ্গে লক্ষণীয় __ 
কুইলগাছে কুইলীর€ বাস 
ডালিম গাছে কেরকেটা ।৬ 
আমার টুস্থ ফাদ আইড়েছে? 
পইড়েছে রাজার বেটা। 
যে টুহ্থ এত আদরের ধন, ষে টুস্থ খড়কে পাড় কাপড় ছাড়া পরে না, 
মায়ের সদা সতর্ক েহ-দৃষ্টিতে ষে সর্বদ1 অভিসিঞ্চিত সেকি করে পরের ঘরে 
গিয়ে জীবন কাটাবে সে কথা ভেবে মায়ের প্রাণ কেদে ওঠে আশঙ্কায় ও 
আর্তনার্দে। পরের ঘরে মায়ের সেহু তো৷ সহজলভ্য নয় 
ও ম! আমি রৈতে লারি৮ 
লারি গ পরের ঘরে। 
পরের মা কি বেদন জানে 
জ্বাল দেয় আমার পানে ।* 





১। শ্তপোবনের 


২। জুড়িয়। (দেশ শব) অর্থ ছোট নদী। 
৩। »"৮কোকিল 

৪ | »্গ্রাণের 

৫€| ম্কোকিল (শ্রী লিঙে) 

৬। একগ্রকার পাখী 


| ফাদ আর়ী-ফাঁদ পাতা 
৮| নারি (- পারি না) 
৯ প্রাণে 
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ধলতৃমের টুন বাংলার গৌরী । গৌরীকে কেন্দ্র করে আগমনী-বিজয়ার 
থে সঙ্গীত আকুল করেছে বাংলার আকাশ ও বাতাসকে টুহ্থকে কে করে 
অনুরূপ আনন্দ বেদনার .সহম্র সঙ্গীত সিক্ত করেছে শাল-পলাশ-মনুল-কুটুস- 
আসন-পড়াশি পরিপূর্ণ ধঙ্গভূমের মাটিকে । 

টুহ্হ পরবে এখানের বিবাহিতা মেয়ের৷ পিঙ্রালয়ে আগমন করে, পরব শেষ 
হলেই তাদের ম্বামীগৃহে ফিরে যেতে হয়। এদিক দিয়ে বিজয়াদশমীর অঙে 
মকরের কোনে পার্থক্য নেই। নবমীর রাক্ি এবং বাউড়ির রাত-- উভয়েরই 
ভোর হয় মিলন-ন্থথ-মুগ্ধা মাতৃক্রোড় থেকে কোলের মেয়েকে ছিনিয়ে নেবার 
জন্যেই । 

সাংবাৎসরিক এই মহোৎসবে যে মেয়ে পিকআ্ালয়ের স্খদর্শনে বঞ্চিত তাদের 
মর্মভাজ। যন্ত্রণার দীর্ধশ্বাসে দগ্ধ হয়ে কয়েকটি টুন্থগান সাহিত্যের অগ্নিপরীক্ষায় 
সম্মানে উত্তীর্ণ হয়েছে। 

গিরিরাজ নন্দিনীর সঙ্গে ধলতৃমের প্রাণনন্দিনী টুন্থ কখনো কখনো! আক্ষরিক 
অর্থেই একাত্ম হয়ে পড়েছে । সীমাস্ত অঞ্চলের সঙ্গে মূল ভূখণ্ডের এই রাখী- 
বন্ধন নিঃসন্দেহে মধুর। 

টুহ্নর পিজ্রালয়ে থাকার দিন শেষ হয়ে আপগছে, নিঃশেষ হয়ে আসছে সাং- 
বাৎসরিক আনন্দঘন মধুর মুহূর্তগুলির পরমায়ু। এবার মা-বাবা তাকে বিদায় 
দেবেন। কিন্ত তার বাক এবং হাস্বলী ভেঙ্গে গিয়েছে । মা-বাবা সেগুলি 
এখনে গড়িয়ে দেন নি। তাই টুহ্ৃর আক্ষেপ__- 

বাঁক ভাঙ। হাহুলী ভাঙা 
আর কবে গাই দ্বিবি। 
আর ত মাসে দিন নাই মা 


কৈলাসে বিদাই দ্রিবি। 

পিআলয়ে টুহ্থর মেয়াদ তিরিশ দিন, গৌরীর বরাদ্দ মাত্র তিন দিন গানের 
তৃতীয় পংক্তিতে € “আর ত মাসে দিন নাই মা”) টুহ্থ সাকার, চতুর্থ পংক্তিতে 
(“কৈলাসে বিদাই দিবি" ) গৌরী সরব। সব মিলিয়ে গানটি আরপ্াতৃমির 
গৌরী টুন্থুর অভিযানাহত নয়নের অশ্রুজলে সিক্ত। 

আসলে বা'লাদেশ যেমন হিমালয়নন্দিনী গৌরীর মধ্যে নিজ গৃহনম্দিনীদের 
মুখচ্ছবি প্রত্যক্ষ করেছে-তার আগমমী-বিজয়াকে কেন্দ্র করে মাতৃহৃদয়ের 
আনন্দ-বেদনা সহশ্রধারায় উচ্দৃসিত ও উদ্বেলিত হয়েছে, টুম্থর মধ্যে ধলভূম- 


২২ ধলতৃমের লোকগীতি 


বাসীরাও নিজ নিজ শ্রিক্নতম। কল্তার মুখচ্ছবি প্রত্যক্ষ করেছে। টুর্-সীতের 
একটা বড়ো অংশকে টুহুর আগমনী ও বিজয়! সুঙ্গীত বলে উল্লেখ করা যায় 
যেখানে টূহ্বকে কাছে পাওয়ার আনন্দ ও বিদায় দেওয়ার ছুঃখ উছ্ছেল হয়ে 
উঠেছে। 
টুহ মায়ের একমাত্র মেয়ে, আদরের ধন, নয়নের মণি। ম তাকে শ্বশুর- 
বাড়ি পাঠাবেন না। 
একটি আমার সাধের টুথ 
না পাঠাব শ্বশুর ঘর | 
মইধ১ ঘরে হি'দোল। দিব 
খেলইতে দিব পাড়ার লক২। 
তবু টুন্থকে শ্বশুরবাড়ি ষেতেই হয়। মা-বাবাকেও চোখের জল চেপে রেখে 
মেয়েকে শ্বশ্তরবাড়ি পাঠানোর আয়োজন করে দিতেই হয়। 
আয়রে ময়রা ধর রে ঝাঁঝরা 
দে রে চিনির পাগ১ করে। 
টুহ যাবে শ্বশুরবাড়ি 
দে রে ময়র সাইৎও করে। 
টুহ্র শ্বশুরবাড়ির ঠিকানা আছে একটি গীতে -- 
জল জল যে কর টুস্থ 
জলে তুমার কে আছে 
মনেতে ভাঁবিএ দেখ 
জলে শ্বশুর ঘর আছো। 
টুহ্থ চলে যায়। রেখে যায় মায়ের ছু'নয়নে অশ্রক্জল, বৃকে আগামী বছর 
এমনি দিনে ফিরে পাওয়ার হূর্মর বাসনা । 
তুমি টুহু জলে যাছ 
কবে দেখা পাব গ। 
জলে গেলে কারে মা গ 


১। মধ্য 
২। স্লোক 
৩। ম্মপাক 


৪1 »আয়োজন 
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ম৷ বইলে ভাকিবে গ। 
জলে যাছ ভাল কথ 
স্থথে চলি যায়ে৷ গ 
আইসছে বছর এমন দিনে 
আরই১ ষেন আস২ গ। 
লোকায়ত জীবনে স্বামীগৃহ অপেক্ষা পিতৃগৃহের শ্রেষ্ঠত্ব সোচ্চারে স্বীরুত। 
স্বামীগৃছে নারীর বিড়শ্বিত জীবনের ছুঃখ দুর্দশার ইতিহাস এখানে অগ্ঠাপি 
অব্যাহত। “বালিকাবধৃ'র ক্রন্দনে এই অরণ্যত্মির আকাশ-বাতাস অশ্রুঃলে 
সিক্ত। টু বালিকার সহচরী, বালিক। রূপেই ভার বোধন ও বরণ। তাই 
বুঝি টুন্গীতের একটা! বড়ো অ'শ গড়ে উঠেছে এই বিভদ্ষিত বধৃজীবনের ইতি- 
বৃস্তকে অবলম্বন করে। টুম্থগীতের এই অংশটি অরণ্যভূমির সমাজজীবনের 
জীবস্ত দলিল। নিয়োক্ত গীতটিতে পিত্রালয়ের সুখ-স্বাচ্ছন্দ্যের সানন্দ দ্বীরুতি। 
সেইসঙ্গে স্বামীগৃহের ন্মেহহীন দ্িনলিপির হৃঃসহ ছুঃখকথা যুগপৎ অভিব্যক্ত। 
বাপের খরে বড় স্থুথ মা 
কাখে গইর্যাও চালভাজ1। 
সন্থুর ঘরের বড় ছুখ ম! 
লক৪ বুঝাইতে যায় বেলা | 
প্রতিপ্রসঙ্গে পতিগৃহের তৃলনায় পিতৃগৃহের শ্রেষ্ত্ব প্রদর্শনের একটা! ছুর্মর 
প্রবৃত্তি পরিলক্ষিত হয় এখানের লোকগীতে । 
বাপের ঘরে লাড়িচাড়ি 
শুধুই গ পাঁটের শাড়ি। 
সম্থুর ঘরে লাড়িচাড়ি 
শুধুই গ ভাঙা হাড়ি। 
যেখানে পিতৃগৃহের তুলনা পতিগৃহের অবস্থা! যথেষ্ট ন্বচ্ছল সেখানেও পতি- 
গৃহের প্রতি বিকর্ষণের পরিমাণ বিন্দুমান্জ কমে না, বরং বাড়ে। 


১। আবার 
২।| ০ এসো 
৩। কাসার জলপাত্র ( গাগরী, গাগর]। )। 
৪ মম লোক। 
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শুনগপিসীশুনগমাসী 
সম্থর ঘরের গঞঙ্না। 
আমরা মা গরীবের ছেইলা১ 
ধনের দেয় গ তুলন।। 
পোষ পরবে পিত্রালয়ে থাকার আনন্দ ও আকাজ্ষ। যে কত বেশ নিয়োক্ত 
গতটিতে তায পরিচয় আছে। গুণের দেবরের অভিনানসিক্ত নয়নের অশ্রুজল ও 
পিদ্রালয়গাধিনী বধূর পথকে পিচ্ছিল করতে পারেনি । প্রসঙ্গত: উল্লেখধোগ্য 
ঘে, এই অঞ্চলের বন্থ-লোকগীতে দেবরের প্রতি ভ্রাতৃনধূদের হুর্বলতার পরিচয় 
ও প্রমাণ গ্রকট | এ কথাও সত্য যে, কোনো কোনো সমাজে বিধবা ভ্রাতৃবধূকে 
বধৃক্ধপে গ্রহণের রীতিও বর্তমান। কিন্তু তাই বলে একথ। কিছুতেই বলা৷ চলে 
না ষে, আঞ্চলিক এই লোকায়ত জীবনে বৌ্ব-দেবরের দেহমিলনের অবাধ 
ছাড়পত্র সহজলভ্য বা সমাজ-শ্বীকৃত। ভারতবর্ষের একাধিক জাতির মধ্যেই 
অনুরূপ প্রথার প্রচলন আছে। প্রতিবেশী রাজ্যেও অনুরূপ প্রথার গ্রচলন আছে 
এবং বঙ্কিষচন্দ্রের 'রাজপিংহ* উপন্থাসে সে সম্পর্কে রঙ্গরসিকতাঁও যথেষ্টই 
আছে। ভারতবর্ধের প্রাচীন সাহিত্যে দেবর-ভ্রাতৃবধর রোম্যার্টিক সম্পর্ককে 
কেন্্র করে রচিত কাব্যপংক্তির সংখ্যাও কম নয়। 
পাটী পাইড়লম মাথা বাধলম 
বাপের ঘর যাবার লাইগ্যে২ 
গুণের দেওর কাইদত্যে বইসল 
করবরী 5 ভাল ধইরোয। 
ডাল ধর আর যাই ধর ভাই 
যাবই আমি বাপের ঘর. 
পোষ রছিব মাঘ রহিব 
তবে আইসব সর ঘর। 
পোষ পরবের মধুর মূহর্তগুলিকে আক পান করার জন্য বাল্য-কৈশোরের 


১। ছেলে (€খানে “মেয়ে? )। 
২। »জন্যে 
৩। »*করবী 


ধলসূুমের লোকগীতি ২৫ 


পরিচিত পটভূমিকার্টির প্রয়োজনীয়তা প্রশ্নাতীত। এ সময় পিতৃগৃহ ছেড়ে 
যাওয়ার প্রশ্নই ওঠে না। 
পায়ে আলতা কুল্ছি কাদ। 
তাই আইসেছে১ লিতে২ গ 
এত বড় পোষ পরবে 
মন সরে না যাইতে গ। 
আদলে স্বচ্ছলত] নয়, স্বাধীনতার প্রতি এদের আকর্ষণ অত্যধিক। মুক্ত 
জীবন এবং বন্ধ জীবনের মধ্যে যে পার্থক্য, পিতৃগৃহের সঁজে পতিগৃছেরও সেই 
পার্থক্য। রবীন্দ্রনাথের বিখ্যাত 'বধৃ” কবিতাটি এই পটতৃমিকাতেই পাঠ্য। 
পিত্রালয়ে অভাব-অনটন আত্যস্তিক হলেও কনার নিকট তার আকর্ষণ বিন্ুষাতর 
হাস পায় না। 
টশাইড়েও টশাইড়ে গবর৪ কুঢ। 
সে বরঞ্চ ভাল গ€ঃ। 
সম্থুর ঘরের কাজ নাই ম। 
সনার১ অঙ্গ কাল গ। 
অরণ্য লোকের বধূর নিকট নারীর অধিকাররূপ বস্তটি এখনে! অজ্ঞাত। 
শ্বশুরালয়ে অল্পবয়সী বালিকাবধূর কর্ণদেশে এবং পৃষ্ঠদেশে অনেক নির্যাতনই সহ 
করতে হয় নীরবে। সেই নীরব কান্না নিঃশবে আত্মগোপন করে থাকে 
পিত্রালয়ের আঙিনায় অভিমানে আছড়ে পড়ার ভ্ন্ত। পিত্ালয় প্রত্যাগত 
বধু আপনজনের কাছে নিভৃতে প্রকাশ করে শ্বশুরালয়ের লাঞ্ছন৷ ও গঞ্চসার 
কথ। | 
চল গ পিসী চল গমাসী 
বল যাব ধান লিড়াইত্যে। 
সম্থুর ঘরের গুণের কথা 
বলইব গ আইড়ে? বইসে। 





১। এসেছে 
২। »নিতে 
৩। *মাঠ 
৪| গোবর 
€| _গে। 
৬। সোনার 


৪1 »*( জমির ) আল 


২৬ ধলভূমের লোকরীতি 


কিন্ত তবু মেয়েকে শ্বগুরঘয়ে ঘেতেই হয়। বালিক1 বন্তাকে শ্বশুরঘনে 
পাঠাতে গিয়ে মা বাবা-র বুক ফেটে যায়। 
বাপে বলে বিদাই১ বিদ্াই 
মাঞ্জের২ ছাতি যায় ফাইটোো। 
ভায়ে বল্গে শিশু বছিন৩ 
পাঁছে রান্তায় যায় কাইফ্ে। 
টুন্বর বেনামীতে বালিকাও কাদে। তখন মা-বাবাকে চোখের জল যুছে 
ন্মেহের তুলালীকে সাত্বন! ও সাহস দিতে হয়। 
কাইদছ কেনে সাধের টু 
বড় দাদার খুষ্ট ধইর্যে | 
ইন্ত সংসারে বিটি ছ্যেইলাও 
কে আছে বাপের ঘরে ! 
শ্বশুর ঘর থেকে ঘষে নিতে এসেছে তাঁকে সনির্বন্ধ অনুরোধ করে বল হয় 
তাঁর! যেন মেয়েটির স্থখ-স্বাচ্ছন্দোর প্রতি লক্ষ্য রাখেন। 
টুন লেইগছ ভাল কইরছ 
টুহ্ন রাইখবে ষতনে । 
আমার টুহ্ব শিশু ছেইল্যা 
সন্থরঘরের কি জানে ! 
মেয়ের সতীন সম্পর্কে এখানের মেয়েরা সর্বদাই আতঙ্কিত। সতীন 
এখানের বধূ জীবনের সব চেয়ে বড়ো! অভিশাপ । যাঁবার বেলায় তাই মেয়েকে 
সাবধান করে দিয়ে বল। হয়__ 
যাছ ঘাছ যাঁছ টুহ্থ 
আগুপেছু ভাইল নাণ। 


১| বিদায় 


২। »মায়ের 

৩। ভগিনী 

৪ | 7 এ 

€& | সমেয়েছেলে 
৬। ম্মনিয়ে যাচ্ছ 


৭। স্ততাকিয়ো না 


ধলতৃমের লোকগ্গীতি ২৯ 


ছুপাশাড়ী১ মতীন আছে 
পান দিলে পান খায়ে। না। 
স্বরণীয় ষে, এখনে এই অঞ্চলের বহু মেয়েকে সতীন নিয়ে ঘর করতে হয়। 
কাজেই সতীন ভীতি এদের প্রবল, এবং সতীনের প্রতি রাগও গ্রচণ্ড। 
টুম্থ গীতেও সতীন-গ্রসঙ্গ বারংবার শ্রুত। সর্বত্রই সতীনের প্রতি তীব্র বিরাগ 


উগ্মত্ত উদ্মার প্রকাশটু কু সকৌতুকে লক্ষণীয় 
(ক) আয় ল সতীন বস ল সতীন 
খাল সতীনের পাখাল ভাত 


অদ1২ ঘরে শুয়ই রাখি 
ধরাই দিব সন্গিপাত।৩ 
(খ) এক শ টাকার ছল। ভাজা 
সড়প ধারে ছইড়াব 
সতীন মাগীর দেখ। পালেৎ 
গঢরশাই৫ বুক ফাটাব |. 
মেয়ের জন্ মায়ের চিন্তা যতখানি মায়ের জন্য মেয়ের চিত্ত ততথানি। 
মায়ের চোখের জল মেয়ের চলার পথকে আরে) পিচ্ছিল করে দেয়। মেয়ে 
যাবার বেলায় তার সঙ্গীসাধীদ্দের সনির্বদ্ধ অন্থরোধ জানিয়ে যায়-_ 
সব সঙ্গতী পরাণগতি 
দেইখ৬ আমার ম। রহিল 
যখন আমার ম৷ কাদিবে 
. সবাই মিলে বণ দ্িবে। 
মায়ের খুব ইচ্ছে ষে টু “বেটার মা'৮ হবে। কিন্তু মায়ের সে স্বপ্ন সার্থক 


১। স্মু'পাশে 

২। এআর 

৩। চত্ীমঙ্গল কাব্যে খুল্পনার প্রতি লহনার ব্যবহারটুকু ম্মরণীয় 1 
৪। »পেলে 


৫ | -্লাথি মেরে 
৬। হ্দেখো 
৭| -প্রবোধ 


৮| স্পুত্র সম্ভানের জননী 


৮ ধলতৃষের ভ্োকগীতি 


হুয় নাঁ-টুহুর কোলে ছেলে আসে না। তাই নিয়ে মায়ের আক্ষেপের অস্ত 
“নেই। 
চালভাজ কড়কইড়্যা+ ভাজা 
দিব টুহ্থর আচলে । 
বইলেছিল বেট।২ হবে 
নাই মা টুন্বর কপালে। 
্বরণীয় যে, লোকায়ত সমাজেও “ভাইটি অযৃল্য নাই তার তুলা/সংসারে 
'বোনটি নেহাৎ অতিরিক্ত । সংসার জীবনে মেয়েদের যে যূল্যই থাক না কেন, 
মেয়েদের জীবন যূল্যহীন। তাদের জন্ম হয় কীদতে ও কাদাতে। টুন্গীতে 
বল হয়েছে-- 
বারে বারে বারণ করি 
পিঢ়ায়৩ আগুন জাইল না। 
বিটিছানাণ্র মিছাই৫ জনম 
কাদায়ে পাঠায় না। 
কাজেই মায়ের খুব আশা ষে, টুহ্থর যেন মেয়ে না হয়, ছেলেই হয়। তাহলে 
টুঙ্ৃফে অন্ততঃ তার মতো কণ্যা-বিদায়ের বেদনা ভোগ করতে হবে না। 
কিকরকি করটুহ্ন 
দুগ গা মেলায় বইসে গ 
ছুগগা মাকে শেওরণ' কর 
হবে বেট। ছানা গ 
বেটা ছানা হলে টুথ 
দিব সনার ছাতা গ। 


১। স্ষা কড় কড় করে চিবিয়ে খেতে হয়; যেমন, ছোলা-মটর 
ইত্যার্দি। 

২। হ-ুপুত্রপস্তান 

৩। ঝিড়িতে 

৪| -মেয়েছেলে 

৫ | মিথ্যা» ই (নিশ্চয়ার্থক) (অকারণে) 

৬। হ্হন্ুর্গ। 


১। এম্রণ 


ধ্লত্ৃমের 'লোকগীতি ২৯. 


বিটিছান। হলে টুস্থ 
কাদাই১ পাঠাব গ। 
মায়ের আশঙ্কা টুম্থর ছেলে হবে না, কারণ সে পরের ছেলেকে ভালোবাসে 
না। ষে ছেলেফে ভালোবাসে ন। ভগবান তার কোলে ছেলে দেন ন1- ছুর্যর 
এই লোকবিশ্বাসের ছুর্গে ফাটল ধরে নি আঙ্গও। 
ছেইলা ছেইল। কর টুহ্‌ 
তুমার ছেইলা হবে ন1। 
পরের ছেইল। ধইরে মার 
ছেইলার বেদন জান না। 
তবে লোকায়ত সংবাদ সম্পূর্ণ বিশ্বামধোগ্য নয়। কেননা টুম্থর ধে ছেলে 
নেই বা তার ছেলে হতে পারে না একথা! বলার লোক যেমন আছে, ট্স্থুর ষে 
ছেলে আছে মে কথা বলার মতো লোকের অভাব নেই। সম্তানবতী টুহ্ৃকে 
সম্ভানহীন1 রূপে সম্বোধন কর? বিদ্বেষদুষ্ট লোকাঁপবার্দ কি না কে জানে ! 
টুহুর ছেলের গায়ে ধুলে দিয়েছে যার। তাদের প্রতি ছুবিষহ বাক্যবাঁণ বণিত 
হয়েছে নিয়োক্ত গীতটিতে | 
আমার টুস্থর একটি ছেইল।২ 
কুইলতলা বই খেলে না 
কন রশড়ীর] ধুলা দিল 
ধুলার চিন্হা৩ গেল না। 
ষে টুস্থর মানবাজারে শ্বশুরবাড়ি এবং ঘে শ্বশুরবাড়ির অত্যাচার সহ করতে 
না পেরে পিতৃগৃহে পালিয়ে এসেছে তারও একটি ছেলে আছে টুহুগীতে তার 
উল্লেখ আছে, তবে পালিয়ে আসার সময় টুহ ছেলেটিকেও সঙ্গে নিয়ে এসেছে 
কিনা সে কথার কোনে উল্লেখ নেই। সম্ভবতঃ সঙ্গে নিয়ে আসে নি। 
লোকায়ত লীমস্তিনীর1 স্বাধীন জীবনের আকর্ষণে প্রয়োজন হলে শুধু ফে 


স্বামীকে ত্যাগ করে তাই নয়, সম্তানকেও পরিত্যাগ করে। 
আমার টুহ্ৃর একটি ছাইল1$ 


মানবাজারে শ্বশুর ঘর 


১। -্কাদিয়ে 
২। »্মছেলে 
৩। চিহ্ন 


৪। »্তছেলে 


স্ঠীডি ধলতৃমের লোকগীতি 


পালখার উপর কললী রাখ্যে'১ 
পালাই আইল বাপের ঘর | 
পলাই আইল ভাল কইরল 
আর ত ছাইড়ে' দিব ন! 
কমর বাধ্যে ঝগড়া লাগবও 
জামাই বইলে মাইন.ব না। 
টুঙ্ন যে দেবী নয় তার আর একটি বড় প্রমাণ অপরের টুহনর প্রতি নিক্ষি 
বিদ্রপ ও কটুজিগুলি। টুহ দেবী হলে এট কিছুতেই সম্ভব ছিল না। সকলেই 
অপরের ছেলেমেয়ের তুলনায় নিজের ছেলেমেয়েদের বেশ স্থন্দর দবেখে। টুন্থর 
ক্ষেত্রে তার ব্যতিক্রম হয়নি। 
তরা যতই সথ দেখা 
তর্দের টুম্থুর চইথ ছুটি পিয়াজ ভাজা। 
নিজের টুস্থ গণব্তী, সে নিজের হাতে মুড়ি ভাজে, অপরের টুম্থুটি পেটুক 
ও লোভী, সে হাত পেতে সেই মুড়ি ভিক্ষে করে। 
আমার টুন্থ মুড়ি ভাজে 
দলান কঠার উপরে । 
উয়ার টুথ ইছর15 মাগী 
আচল পাতি লেয় মাইগ্যে। / 
নিজের ছেলেটি পন্মলোচন, অপরের ছেলে কান1। হ্বাভাবিকভাবেই জলে 
ভাসমান তিনটি টুহ্থর মধ্যে মাঝেরটি নিজের বলেই ছলনাময়ী ( "ছলকদীরীঃ ) 
ও অপরূপ শ্রীমণ্ডিত এবং তার নয়নকোণে অন্রাগের আরক্তিম ইশার!। 


তিনটি টুস্থ জলে যায় মা 
কন টুহুটি ভাল গ। 
মধ্যের টুথ ছলকদারী 
জলে আখি ঠারে গ। 
১। রেখে , 
২। মুছেড়ে 


৩। ঝগড়। লাগা _ধলতৃমের বিশিষ্ট ইডিয়ম ( -ঝগড়ী কর) 
৪| -*পেটুক ও লোভী (পরের হারে হাত পাতাই ধায় স্বভাব ) 


ধলভূষের লোকগীতি ৩১ 


শুধু ভাই নয়, অপরের টুন্থর মৃত্যু কামনা করতেও এদের বাধে না। 
চাল ভিজাব রসে রসে 
মি, ভাইজব রগড়ে।২ 
উয়ার টুস্থ মরি গেলেও 
কাঠ চালাব সগড়ে ।৪ 
টুহ্ন গীতে টুহৃ-কথার পাশাপাশি জীবন ও সমাজের নানা কথ। নানাভাবে 
উচ্চকিত। এই জীবন ও সমাজ, বলাই বাহুল্য, সম্পূর্ণ লোকায়ত এবং 
একাস্তই আদ্দিম। এই আদ্দিম ও লোকায়ত সমাঁজের রীতিনীতি, ধ্যানধারণী, 
কামনা-বাসন1, আশা-আকাক্ষার বিচিত্র চিত্র ও চরিত্র এই গ্ীতগুলি। 
এখানের মেয়ের] শুধু নিজেদের পুত্র-সম্তান কামন! করে না, ভাই-দাদারও 
পুত্র সস্তান কামন। করে। পিত্রালয়ের বংশ যেন লোপ ন। পায়, এক ঘটি জলের 
আশা ( এদ্দের ভাষায় 'আশ১) যেন চিরদিন থাকে। সেই সাধের স্থুরে সাধা 
টুহ্গীতের এই গানগুলি পরগৃহ নির্বাসিত বোনদের আকাজ্ষায় আপুত ও 
অনুরাগে আরক্কিম। 
(ক) ই বছর ত ধেমন তেমন 
আর বছরকে ডাক দিব। 
বড় ভাইয়ের বেট। হলে 
ঘর ভাইঙ্গে দালান দিব। 


(খ) ই-ঘর কাদ1 উ-ঘর কাদ। 
বসাব লহার৬ পাটা। 
পাটায় বসি পান চিবাব 
খেলাব ভাইয়ের বেটা । 


১। -মুড়ি (ধলতূমের খাস্ভতালিকায় যার স্থান ও গুরুত্ব ভাতের চেয়ে 
কানে! অংশে কম নয় )। 
২। আনন্দের সঙ্গে (ভরত লয়ে ) 


৩। -মার। গেলে 
৪| স্পমনুস্তবাহিত কাষ্টনিমিত ছোট গাড়ি। 
৫| »্মভেঙ্গে 


৬। -্লোছার 


৩২ ধলভৃমের লোকগীতি 


অবশ্ঠ মা-বাঁপের ঘর আর ভাই-ভাজের খর.যষে এক নয় সে কথা এরাঞ 
ক্বীকার করে। 
আমর] মায়ের তিনটি বিটি 
তিনটি সনার মাছুলী। 
মা বাপের ছুলালী আমরা 
ভাই-ভাজের চইখের বালি। 
একাধিক টুস্থগীতে এই অঞ্চলের নিম্নবিত্ত মান্থষের দারিজ্রয-বিড়দ্িত জীবনের 
ছবি নিখু'তভাবে প্রতিফলিত। 
নাম্হ পাড় গেছিলে টুন 
কার বা কত ধন আছে 
কি বলইব ধনের কথা 
ভাচ। কুটি দিন যাছে। 
ভাঁচা-কুটা' এই অঞ্চলের দরিপ্র রমণীদের একটি প্রধান পেশা । চাষার 
বাড়ি থেকে ধান নিয়ে গিয়ে সেই ধান সিদ্ধ করে, শুকিয়ে, ঢে'কির গড়ে ফেলে 
চাল করে এর নিয়ে আসে । বিনিময়ে চাষীর কাছ থেকে কিছু চাল পায়। 
অত্যন্ত পরিশ্রমসাধ্য এই কাজ, পারিশ্রমিক ও পরিশ্রমের তুলনায় নগণ্য ; 
কিন্ত যাদের কোনো কাজই জোটে না তারা ভাচা-কুটেই১ পেট চালাতে 
বাধ্য হয়। 
কয়েকটি গীতে এই অঞ্চলের প্রিয় ও পরিচিত “বেসাতি'র বিবরণ পাই। 
বলাবাহুল্য এগুলি দরিদ্র মাচুষের দৈনন্দিন খাঘ্য তালিক1। 
(ক) অ টুহ্থর মা অটুহ্থরম। 
তাদের কি গবেলাতি, 
বাড়ির বাইগন ধাদ্রা শুক।৩ 
বড় বাপের গুগলি৪। 


১। ন্মরণীয্ ধলভূমের বাদ “ভাচ' ধানের মরাই' (-্পরের ধনে ধনী 
সাজার অভিনয় )। 

২। -তরকানী 

৩। -শুকনে৷ মাছ 

৪| »শামূক 


ধলকুম্ের লোকগীতি ৩৩ 


(খ) টুর মগ টুনা মাগ 
আজ তদের কি বেসাতি 
উপর গাড়িহার১ ইটগ] পু*টি 
নাম্হ বাড়ির বিলাতি। 
পান অবশ্য খাছ নয়, কিন্তু ধলকূমের মানুষের পেটে না হোক, প্রেমে 
পানের একটি মৃজ্যবান ভূমিকা আছে। 
পান এখানে প্রণয়ের নিত্যসঙ্গী। তরুণের হাত থেকে তরুণীর পানগ্রহণ 
প্রণয়-স্বীকৃতির প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞান। পান এখানে শুধু অধরকে নয়, অস্তরকেও 
রঙে-রলে উচ্ছল ও উন্মুখ করে তোলে । বেশ কিছু রঙের গান পানের রত্ত রাগে 
রূডিন। 


(ক) পান দিলে পান খাব ন। 

ভালবাসার আশা কইরব ন1। 
(খ) পানখিলিট1 ছাগলে খাইল 

আমার তখেইং দিবার মন ছিল। 
(গ) জয়দা৩ দৃহয় কই দেখা দিলি 

আমি পাঁন কিনে ভাইল্যে৪ বুলিঃ। 
ঘ) তখে পান দিলটা কে বঠে 


ভাইয়ের শাল] সাঙ্গাতেই বঠে। 
($) অ পান খাবে ঘদি 
যনে কইর্যে আনবে হে সনার জাতি। 
(চ) ফি দিলিরে পান পাতে 
মন করে নাই ঘর খুরি ধাতে। 
মন্ত্পূত বা দ্রব্যযুক্ত পানের মাধ্যমে বাঞ্চিত পুরুষ বা রমণীকে যে বশীকরণ 
সম্ভব সে কথ। এখানের লোকমংক্কার সর্বাস্তঃকরণে বিশ্বাস করে। 


১। গড়িয়া_ ছোট পুকুর 

২। -তোকেই 

৩। চাগ্ডিল খানার অন্তর্গত সুবর্ণরেখা নদীতীরস্থ একটি স্থান। এখানের 
মকর মেজ] বিখ্যাত। ? 

৪| স্মতাকিয়ে 

£| -্বেড়াই, ভ্রমণ করি। 


ঙ 


৩৪ ধসতৃষের..লোকগীতি 


টুুগীতের আহষ্টানিক গানগুলি সাধারণতঃ চার পংক্তির। লক্ষণীয় যে, 
এই আনুষ্ঠানিক গীতগুলির মধ্যে উপচারিক (10991) গীতের সংখ্যা নগণ্য | 
মাত্র কয়েকটি গীতেই টুহ্থ-পূজার অর্থ-উপচারের উল্লেখ আছে, বাকি সব গানেই 
মানবী টুম্থর মধুর ও মনোহর বর্ণম। | এই আহ্ষ্ঠানিক গীতগুলির মধ্যে এমন 
কিছু গীতও আছে যেগুলি সুরে-ছন্দে আনুষ্ঠানিক গীতি হলেও রসে ও শ্বভাবে 
সম্পুর্ণক্ূপে আনন্দগীতি। এগুলিকে আহষ্ঠানিক ছন্গে রচিত রংক্ের গান বললে 
অত্যুক্তি করা হয় না। এই গ্ীতগুলিতে টুন্থর কথা নেই, আছে যৌবনের কথ! 
ও ব্যথা। যৌবন-বেদনারসে উচ্ছৃমিত, যিলনাকাজ্ষায় উন্মুখ, বিরহ-বেদনায় 
উন্মন এই গীতগুনি আকারে টুস্থগীত হলেও আসলে যৌবনগীতি। 
(ক) অরেঅরে কালছ্ড়। 
পানে কেনে চুন দিলি 
অত দিনের ভালবান। 
আজ কেনে জবাব দিলি। 


(খ) একটি ভগে ছুটি পাইর1২ 
জড় ভাঙ্গি বিড় হইল 
আমার বধু নিঠুর হইল 
দেশ ছাড়ি বিদেশ গেল। 


(গ) অভায়েরও শাল। 
আঙ্গ থাকি ঘা! আমার ঘরে এক বেলা 
মর্দের খাল। ধরব হে 
পর্হাব মনে মালা। 


(ঘ) ভালবাসা বইলে ছিল 
আসব মাসের তিন দিনে 
দিনে দিনে মাস ফুরাইল 
আইল ন বছর দ্বিনে। 


১। এখানে তক্ণ মাতেই 'ছড়।* তরুণী-_ “ছড়ি । 
২। স্পায়র] 
৩। ভাইয়ের 


ধ্লভূমের লোকগীতি ৩৫ 


(ও) আধার ঘরে কাল ভমর 
বিধি করইল জরজর 
আর বিধ ন। কাল ভমর 
তুমার বই লই১ কার। 


(5) মনের কথা মনে রহিল।২ 

স্বামী রহিল বিদেশে 

নামালিয়াও ধান কাঁটি 
আসিবে কি এ মাসে। 

ঘ1 রে পাখি যারে উড়ি 
বাগনানে কি হাউরে 

টাকা পইস19 কি হবে মর€ 
দেখমূ তাকে এ ঘরে। 


(ছ) কার ঘরে মাড় কুঁড়। খাসি মারে গঁড়াগড়৬ 
এ হেন পরব নাহি দেশে 
দেশে যত কানাকুজ।? সবাই হৈয়ে যাঁয় সাজা 
আমি বসি নামালিয়ার আশে । 
দিদি ল ঘবে আর মন নাই বসে। 


(জ) অলঅলশিশুছড়ি 
তর কথার কি সং৯ আছে 


১। -নই। 

২। এই গানটি (এবং পরেরটি ) বহড়াগোড়া অঞ্চলের ; উড়িযার গ্রভাব। 

৩। এখানের দরিদ্র মাছষেরা কাজের সন্ধানে পশ্চিমের নিম্নাঞ্চলে যায়, 
আঞ্চলিক ভাষায় ঘ1“নামাল? বা “নাম্হাল” খাট। নামে পরিচিত। 

৪। ম্পপয়ল। 


«| মোর 
৬ *গণ্ড। 
৭।| একুজ 
৮ ০₹সোজ। 


৯। *পত্য 


৬১৬ ধলতৃমের লোকগীতি 
আইসব বলে আশ) দিলি 
গামছ1১ বিছাই রাত গেছে ।, 
ঝে) অল অল শিশুইড়িং 
যাস না কচি শালবনে 
খুদিও বরহ ইল বিধি দিলে 
মরবি ল তুই জলনে। 
(4) লাইন ধারে ঘর তুলেছি 
তায় দিয়েছি দরজা 
আইস আইস পান খায়ে৫ যাও 
অহে লইতন৬ দারগ।? | 
(ট) বিটুপুরের 'মিহি চাদর 
উড়ে গেলে ধরইব না 
যাঁর সগে যার বিবাদ আছে 
প্রাণ গেলে রা কাঢব৮ না। 
(ঠ) বাড়ি নাম্হয় কুঁয়া৯ কুইড়লাম১০ 
ঘটি ভরে জল খাব 
এমনই কুঁয় নিঠুর হইল 
পল্প ফুল ফুটি গেল। 
(ড) মন ভূলাব মিঠা শরবতে 
মাগর করইব ল বেছে বেছে। 


১। শ্রমজীবী আদিম নরনারীর প্রতিদিনের প্রয়োজনে এবং প্রিয় মিলনে 


“গামছা'র একটি মুল্যবান ভূমিক! আছে। 
২।| কচি তরুণী 
৩। এহক্ষুদ 
৪1 বোলতা। 
| --খেয়ে 
১ 
৭। স্দারোগ।! 
৮ র]1 কাঢ়-০ কথ। বজ। 
৯। গ্কুযেো 


১৭ স্পুড়লান 


ধরভূমের লোবগীতি ৩৭ 


যার দেখিব লম্ব। কাছ।১ 
তার পেছনে যাব মে তে২। 
খঢ) চল যাব চল মহুল বাগানে 
তখে লিব ল মনে মনে 
পাড়ার লরে বলবে তখে 
আনলি কত টাক] গুনে। 
পণ) কই দিলি রে গল পৈচা 
কই দিলি রে আগবাল। 
লুলুকও দিবার কথ। ছিল 
ূ কই দ্বিলি রে খালভর]৪ | 
€ত) রকম সকম অইন্য রকম 
দেখা গেল তর এইবারে 
এবার গেলি লই'তন নাগরে 
আর কি ভাল বাঁসবি আমারে। 
(৭) বনের বাধকে জলকে গেলাম 
চোরের বড় হুমছুমি 
নাক ছি'ড়ে নথ নিয়ে নিল 
নাম রৈল কলকস্কিনী 
কলঙ্কের বাজারে বসি 
কলঙ্কের কি ভয় রাখি 
যার কলঙ্ক সে মেটাবে 
লকের৫ কথায় হয় বা কি! 


১1 -কৌচা 
২। »"মেতে 
৩। নোলক 


৪ একটি মারাত্মক গালাগালি কিন্তু ক্ষেত্র বিশেষে এই' রূঢ় পদটি 
অন্রাগে দীণ হয়ে গঠে। বিশেষ ক্ষেত্রে বিশেষ কণ্ঠে উচ্চাঙিত হলে ধলতৃষের 
মাটিতে পদখানি সেই ধরণের গালাগালির রূপ ধারণ করে ধা শোনার জন্য 
খমপরাধের পুনরাবৃত্তির আকাক্ষ। জাগে । 

| লোকের 


৬৮ ধলছৃমের লোকগীতি 


(দ) ভাইঙ্ছ১ কথ। বইচ্চছু নাই কেমে 
আঘাত দিছ গু দাক্ষণ মনে। 
ধুন্বাখুলিং বল না কথ কি আছে ল তর মনে 
কেন ধনী চাদবদনী দাঢ়াই আছিল অভিমানে । 
(ধ) আর পরাণে দিও ন1 খট? 
যেমন লাগে শে ওয়াকুইলেবওকাট|। 
বইজছ কথ। যেমন বধু কাট! ঘায়ে ছনের ছিটা 
তুমার আশায় বইসেছিলাঁম আমি হে রাইত ছুট।। 
(ন) কত ফুল ফুটেছে বাবুর বাগানে 
আনব ল ফুল গাথব ল ফুল 
পরহব ল আমর দুজনে 
কত ফুল ফুইটেছে বাবুর বাগানে । 
এই শ্রেণীর একাধিক গানে অসামাজিক প্রণয়ের সসঙ্কোচ শ্বীকৃতি মৃদ্কণ্ঠে 
উচ্চারিত। 
(ক) আধার ঘরে ছ'চ গুইলেছি 
ভাহ্বর বলে জানি না 
অভাস্ুর তর পায়ে পড়ি 
দিদিকে তুই বলিস না। 
(থ) বাড়ী নাম্হয় নীল বুনেছি 
নীলে শুটি ধরে না 
ঘরে আছে লক্ষণ দেওর 
নীল পাহইড়া বই পর হে না। 

'তবে স্মরণ রাখতে হবে যে, এগুলি সম্পূর্ণরূপে ব্যক্তিগত (বা বড়জোর 
সম্প্রদায়গত ) সংবাদ, আঞ্চলিক সংবাদ কদাচ নয়। কয়েকটি গীতে অঠবধ 
সম্পর্কের ইঙ্গিত থাকলেও সেগুলিকে এই অঞ্চলের মানুষের স্বাভাবিক জীবনধর্ 
বলে উল্লেখ করলে সত্যের অপলাপ কর। হয়। 


১। » তাকিয়ে দেখছ 
২।| »খোলাখুলি 
৩। -টোপাকুল 


ধলতৃমের লোকগীতি ৩৯ 


বাদন] গীতের মতো টু্থগীতেও বৃন্দীবনের বংকঈীধ্বনি বারংবার শ্রত। 
তবে এর আব্দেন আদৌ আধ্যাত্মিক নয়, একাস্তই মানবিক। রাধাকৃষণ 
এখানে তরুণ-তরুণীর রাঁগ-অন্ুরাগের অনন্য সিম্বল। এই শৃ্জেই স্থবনরেখা১র 
তটভূমি প্লাবিত হয়েছে ষমুনার জলে। এখানের পরবক্ষেত্রগুলি আদিম 
যৌবনের অবাধ লীলাভূমি; এই অঞ্চলে তরুণ তরুশীদের যৌবন-ন্বপ্নের স্বর্গ- 
ুমি। তরুণীর আখির কোণে কামনার কটাক্ষ, তরুণের কণ্ঠে টুস্থগীতের 
অধিলায় উষ্ণ আমস্ত্রণের নগ্ন গ্রকাশ। সেই আদিম কামনার প্রগলভ প্রকাশ 
কচিৎ কথনে। সংযত হয়েছে রুষ্চকথার নামাবলি গায়ে দিয়ে । 
দুয়ার সিনী২র ধারে ধারে বড় বড় কাশিয়া 
এ কাঁশিয়! কাইটতে গেলে জড়! বাশী বাজিয়]। 
তর বাশী ভাই মান! শুনে না 
কত ছস করি যাই ষবুন!। 
ছুয়ারসিনী কাশবনে কাশ কাটতে গিয়েছে যে বংশীবাদক তরুণটি, 
বন্দাবনের চিরকিশোরটির মতোই, বাশী বাজানোর সময়-অসময় জ্ঞান তার 
নেই। মুস্কিল হয় গৃহকর্মরতা, গুরুজনভীতা, বংশীধ্বনি-শ্রবণ-যুপ্ধ। তকণীটির। 
বাশীর ইঙ্গিত-পথ অনুসরণ করে অভিনারে বেরিয়ে পড়তে হয় কত ছল করে। 
এ সবই এখানের মাটির কথা এবং খাট কথা। কিন্তু ছুয়ারসিনীতে যমুনার 
জলপ্রবাহ কেমন করে আছড়ে পড়ল সে কথা এখানের ভূগোলে নেই, তার 
ইতিহাস আছে লোকসংস্কৃতির মর্মের গভীরে । 
একটি গীতে রুষ্ণ নয়, রাধাঁকে পাই বংশীবাদক রূপে । অথচ এই রাধার 
বংশীধ্বনিতে আকুল হয়েছে ধে, সে পুরুষ নয়, নারী। অন্দেহ হয়, এখানে 
রাধাই কৃষ্ের স্থলাভিষিক্ত | ম্মরণীয় ষে, এবপ লিঙ্গ বিপর্ধয় এই অঞ্চলের 
লোকগীতে বিরল নয়ত। তাছাড়া রাঁধা ব1 কৃষ্ণ যাই হোক না কেন নামটি 
এখানে অসামাজিক প্রণয়ের প্রতীক ছাড়! আর কিছু নয়। পাঁধিক গুণয় 
অপাধিব প্রণয়ের অনভ্যন্ত পোষাকে প্রিয়তমকে সাজাতে গিয়ে পীতাদ্বরের 
পরিবর্তে নীলাম্বরী পরিয়ে বসে আছে। 


১। এম্বর্ণরেখা ( ধলভূমের প্রসিদ্ধ নর্দী ) 
২। স্থান নাম 
৩। সাহিত্য সম্পকিত' গ্রন্থটি তষ্টব্য। 


&ঃ ধ্রকুমের লাকগীতি 
রাধা! যখন বাজায় বশী 
আমি তখন ছাড়শাইলে১। 
কি করি বাহরাইবং রাঁধ। 
শ্বশুর গভুয়ার ধারে। 
হাড়ি লইলাম কলসী লইলাম 
লদীতে যাইতে 
কি করি ভাকিব রাধা 
দেঙ্ঘরত আছে পিছনে ।৪ 
অন্গস্তি্নযৌবন। টুন্থ ভাক্রমাসের ভাছ পুজার দিনেও নীল শাড়ি পরতে 
চায় না) তাই বংশধারীকে অনুরোধ কর! হয়েছে সুবিদ্নে স্থুঝিয়ে টুঙ্নকে নীল 
শাড়ি পরতে রাজি করানোর জন্য । 
ভার মাসে ভাছু পূজা 
সবাই পর.হে লীল শাড়ি 
আমার টুন্থ অবুঝর্দারী 
বুঝাও হে বংশীধারী। 
এত লোক থাকতে টুন্কে বোঝানোর জদন্ত বেছে বেছে বংশীধারীকেই কেন 
ভাক। হল, তার উত্তর আছে এই অঞ্চলের জনমানমে চির-উজ্জল বৃন্দাবন ভাবনার 
মধ্যে। 
বংশধারীর প্রতি এই অনুপোধটুকু ঘে অকারণ বা অনপেক্ষিত নর 
অভিসারিক] টুন্থকে প্রত্যক্ষ করে তার অসংশ্ষিত প্রমাণ পাই। 


কলাতলায় বাট রাখ্যেছি 
পাছে টুহ্থ পার হছে। 
নম্দের বেটা চিকন কালা 
সে ত ধাশী বাজাছে। 
১। যেখানে হাড়ি ইত্যাদি থাকে, অর্থাৎ রাঙ্লাঘরে | 
২। বেরহব। 
৩। দেবর 


৪| ধার লোকসজীতে সমাজ-বিজানের তথ্য সংগহ করতে গিয়ে এই 
'অধচলের ছুটি বিশেষ জর়মারীর ( দেবর-ভ্রাতবধু) মধ্যে গগম্যাগমন সম্পর্ক 
আবিষাঁর করেন এই গীতটি তাদের বিপাকে ফেলবে । কেনন। দেখা যাচ্ছে যে, দেবর 
এখানে অসামাজিক অম্পর্কের নায়ক বা পরিপোষক নয়, প্রধান প্রতিবন্ধক । 


ধলকৃমের লোকরীতি ৪১ 


ধলতৃমের মানসকক্ক। টুন এখানে বৃদ্ধাবনের চিরকিশোরীর স্থলাভিষিজ1। 
দেবতাকে প্রি্ন করার জন্ থেটুকু মনন এবং নিষ্ঠার প্রয়োজন তা হয়ত এদের 
নেই, কিন্ত প্রিয়কে দেবতার আসনে প্রতিষ্িত করার প্রয়াস ও আত্তরিকতাটুকু 
অবশ্তই আছে। এখানের প্রণয় গীতে রাধারুফের নাম এবং প্রসঙ্গ বারংবার 
শ্রুত। এখানের মাটি ও মানুষ কীর্তন গানে আজও মুখরিত। টুহুগীতে 
শুনি _ 
ফুল হিমুড়ায় পাথর গাড় 
শানখিতলের গান হইছে১ 
চলল ল সবে শুইনতে যাব 
রাধিকা মিলন হইছে। 
টুহ্থীতের আনন্দ-সানে বৃন্দাবন-কথ1 যে কত বিচিত্ররূপে প্রকাশ পেয়েছে 
তার ইয়ত্তা নেই। প্রাকৃত প্রণয় বারেবারে অগ্রাকৃত প্রণয়ের ছল্পবেশ 
পরিধান করেছে। খগ্তিতা নারীকঠে ধ্বনিত হয়েছে বৃদ্ধাবমের সখীদের 
কঃহ্বর | 
কাল ভমর পিরীত জানে ন1। 
রাধার কুঙ্জে যেতে দিব ন|। 
ছাপা পাহিড়া২ লীল শাড়ি 
এমন কত দেখি ন! 
যাঁও ফিরে যাঁও অ কালসন। 
রাধার কুঙ্জে তুমি দেখাও না। 
আসল কথ! এই যে, ধলতৃমের মাটিতে বৃন্দাবনের স্মৃতি অত্যন্ত সজাগ এবং 
এখানের লোকগীতে সে শ্মতির হর ও স্বপ্ন বারেবারে উচ্চকিত। 
কাশ যাব পৈরাগও যাব 
আর যাঁব বিন্দাবন। 
ঘুইরবার পথে দেখি আইসব 
তমালেরি তরুবন | 


১।| স্হচ্ছে। 
২। শ্ছাপ। পাড় যুক্ত 
৩। -প্রয়াগ 


১৪ 


১। 
| 
৬ 
৪ 
| 


ধলকুমের, লোকগীতি 


মইত্যি বন্দী'কর রা 
আঙ্গুল ভাল করিধ। 


(ঘ) জিয়ের১ জালাতে রাজ! 
সইত্যি বন্দী করিল 
রামলক্ধণকে বনে পাঠাই 
ভরতকে রাজ্য দিল। 


($) রাম নকিংরে বনে যাবি 
বনে গেলে খাবি কি 


বনে অ'ছে সকইল ফলমা 
ধনে খাবার ভাবন। কি। 


(5) মাথায় জ'ট। তিন ফুল কাটা 
পরহ রাম গাছের বাকল 
হখন রাম সাজিল বনে 
বাকল করে ঝলমল । 


(ছ) ও রামের মা ও রামের ম। 
দেখ গ রামের ছুদ্দশ।5 
বন্তর৪ বিহ্ুণ গাছের বাঁকল 
তেল বিন্থ মাথায় জ'ট।। 


(জ) রামের মা! কোওশইল্া। রাণী 
লক্ষণের মা হমিত রা 
ভরতের ম। কেঁকয়রাণী 
বনে ৫গল রামসীতা। 


জীবনের (জিয় জীব) 
»্নাকি। 

এতদূর 

এব 

স্মবিনা, বিহীন 


১। 
২। 
৩। 
৪| 
৫ | 
৬। 
৭ 
৮। 


ধলতৃমের লোকগীতি ৪৬ 


(ঝ) বাজারে বাজারী১ কাদে 
ভালে কাদে ককিল।২ 
রাজার মহালে কাদে 
কোওশইল্য। জননীর। | 
14) উপরে স্থুরুজের'ত ছটা 
নাম্হয়ও তাতা বালি গ 
চলিতে না পারে সীত। 
করিছে বিকলি গ। 
(ট) রাম ভাঞ্জিলেন তরুডাল ম 
লক্ষণ ধইরলেন মূলেতে 
তাহার ছায়াতে সীতা 
চললেন ধীরে ধীরেতে। 
(ঠ) আমার আঙ্গিন! মাঝে 
সনার হরিণ যায় চইলো 
ঘরে আছে লক্ষণ দেওর 
সনার মির্গী দাও ধইরোযে। 
(ড) অসকবনে« পাতের কুঁইড়্যা৬ 
সীত। পাশ! খেইজ্যেছে 
যুগীর? ভেশে” রাবণ আইসে 
সীতা হরণ কইর্যেছে। 
(9) কুটারেতে ছিল সীত। 
কথ! গেল কেজানে 


স্যার! বাজীর করে ( ক্রেতা বিক্রেতার দূল ) 
» কোকিল (স্ত্রী) 

গর 

নীচে 

"অশোক বনে 

্মকুটীর 

»যোগীর 

জজ বেশে 


৪৬ 


১। 
| 
৩। 
৪ | 
৫ | 
ঙ। 


ধলভূতমর লোকগিতি 


দিশাহার। হয়ে রাম 
কার্দিছে বনে বনে। 


(প) অশোক বনে কাইদছ সীতা 
অসকেরি১ ডাঁল ধইর্ে 
আর রদন২ কইর না সীতা 
গাছের বাকল যায় ঝইর্যে। 


(প) কাঁদ কেন মা! জানকী 
কাদিলে কি আর হবে 
ত্বপনে দেখিলাম আমি 
লঙ্কাতে রাম আসিছেও। 


(ফ) বীর্দর বুলে ডালে ডালে 
বাদরের কি পা ভোলে 

রামসীতাকে বনে দিয়ে 
বইসে আছে গ।ছতলে। 


(ব) সমুন্দরও পাহরাইল৫ হস্ু 
শ্বেত মাছির ভেস ধইর্যে 
রামের হাতের অন্ুরীটি 
পইভল সীতার আচলে । 


(ভ সীতা হরণ কল্পি৬ রাবণ 
রাখবি রে কেমন কইর্যে 
দেইখব রে তর সনার লঙ্ক। 
দিব রে ভাহান কইরো। 





অশোকের 

রোদন 

অতীতকাল (.-আনিয়াছে )। 
“সমুত্র 

পার হল 

-ক্রজি 


€ন) 


(ষ) 


(র) 


ধলভৃমের লোকগীতি ৪৭ 


রাবণ রাঙ্জার এক শ বেট! 
স্ুয়া১ লইক্ষ লাতি২ 
একটিও রাম রাখি নাই দেয় 
বংশে দিতে বাতি । 
রাম ছাইড়েছেন ধইগ গেরও৩ ঘ'ড়া? 
তপুবনের কানালে 
লবকুশে ধইর্যেছে ঘ'ড়া 
সীতায় বলে দাও ছাইড়্যে। 
ছাইড়ব ন। ছাইড়ব না ঘড়া 
ছাইড়ব না কন মতে 
আমার সঁগে€ যুদ্ধ দিবেক 
দেইখব কেমন বীর বঠে। 


ৃ টুহ্নগীতে রাম-কথ!| বণিত হয়েছে বেদনার ভাষায়__অত্যন্ত সন্রমের সঙ্গে। 
টুহুগীতে রামায়ণের সেই অংশগুলিই বেশী স্থান লাভ করেছে যেগুলি করুণ ও 
বিধুর। বোধকরি টুম্বকে জলে দেবার এবং রামকে বনে দেবার দুঃখ ও 
বেদনাকে একই সুত্রে বীধতে চেয়েছে এই ত্বখণ্ডের মানষগুলি- তাদের জ্ঞাত- 
সারে অথবা অজ্ঞাতসারে । 

টুহ্থগীতের স্মৃতিচিত্রে মহীরাবণ পালাটুকু সংক্গি্ধ হলেও সুন্দর এবং দেশজ 
রামায়ণের সম্পূর্ণ অনুগত | 
ধত কুলনারী ঘত কুলনারী 
কলসী কাথে জল আনে সারি সারি। 
মত হতে মহীরাঁজ1 গ এনেছে নর ধরি। 
হুড়/ঙের” ভিতরে হুছমান চলে অতি সত্বরে 
উপনীত হয় গিএ দেই যে মায়ের মন্দিরে । 


১। 
২। 
৩। 
৪| 
৫| 
৬। 
| 
৮। 


লোক] 
ল্লাতি: 
আআ যুজ্ের 
ঘোড়া 
₹ সঙ্গে 
সবে 
“২ মর্ত 


স্সুড়লের 


৪৮ ধলূদের লোকগীতি 


বলবে হে আমর] রাজার '€ছলে ন। জামি নমস্কার 
নমস্কার করিএ মহীকে দেখাপ তুঞ্জনেতে 
হনুমান তখন মায়ের খাড়া আনি 
মহীয়ে দিল বলি। 
বত কুলনারী গ ধত কুজনারী"*.... 
রামকথা। গসঙ্গে এখানের মাচ্ছষের সগ্ভরমবোধের সাক্ষর আছে রংয়ের গান- 
গুলিতে। সাধারণতঃ রঙের গানের ভাব লঘু ও তরল এবং স্বর চটুল হয়ে 
থাকে। তরুণ-তরুণীর কে এই গাঁন প্রার ক্ষেঅজেই প্রসঙ্গ ও ঙ্গীলতার সর্ববিধ 
সীমাকে অতিক্রম করে যায় যৌবনের অত্যুৎসাছে। টুঙ্থগীতে যখন রামসীতার 
কাহিনী বণিত হয় তখন কিন্ত রংয়ের গানগুলি প্রসঙ্গ পরিহার করে না এবং 
শ্লীনতার সীমাও অতিক্রম করে না। এক্ষেত্রে রংয়ের গানের ছন্দ দ্রুতলয়ে 
বেজে উঠলেও ভাবটি ধীরলয়েই শান্ত থেকে মুলভাবেরই পরিপোষকতা 
করে। একপ ক্ষেত্রে যে সব রংয়ের গান গীত হয় তার নমুনা _ 
(ক) রাম কার্দে বনে 
সীত1 হইর্যে লিল রাবণে। 
(খ) দে মা] বিদাই সঙ. চইলে যাছে 
আমি রহ.ইব না কন মতে | 
টুহ্থপগীত আনুষ্ঠানিক (০6120007181) গীতি টুহকে কেন্দ্র করেই এগুলির 
উদ্তব ও উল্লাস। অন্তান্ত আহুষ্ঠঠনিক গীতের মতে। এগুলিকে নিদিই্ই সময়েই 
গাইতে হয়, অন্য সময় গাইতে নেই। এ বিষয়ে লোকসংস্কারের সুস্পষ্ট 
বিধিনিষেধ আছে। মকর ছাড়া অন্য সময় গাইলে ফড়া৯ হয়, নানাবিধ 
চর্রোগ হয়। আসল কথাট? এই ঘে, বাছুর কাছে মা এলে যেমন গোরুর 
বাটে দুধ আসে না, পরব না৷ পৌছলে এদের প্রাপেও তেমনি সুরের উদ্মা্দন। 
ও গানের উল্লাম অন্ভূত হয় না। প্রবহমান শ্রোতধার1 যেঙ্গন বড়ে। পাথরের 
সম্মুখীন হয়ে প্রবল জলতরঙ্গে আছড়ে পড়ে, বড়ো! বড়ো পরব ব! উৎসব গুলির 
সমাগমে এখানের থেটে-খাওয়। মানুষগুলির গতাম্থগতিকতাবন্ধ নিস্তরজ জীবনেও 
তেমনি নৃতাগীতের উন্মাদন। সঞ্চারিত হয়। মত্ত আবেগে হাতে বাজে মাদল২, 
কণ্ঠে গান, দেহের বিচিত্র ভঙ্গিমায় নৃত্যের লীলায়িত ছন্দ | 


১। স্মফোড়া 
২। আঞ্চলিক উচ্চারণে 'মাদইল? 


ধলসৃমের লোকগীতি ৪৯ 


এখানে গ্রত্যেকটি অনুষ্ঠান-গীতির পাশাপাশি এমন কিছু গীতের সাক্ষাৎ 
পাওয়া যায় যেগুলি অনুষ্ঠানটির সঙ্গে সম্পূর্ণরূপে অন্পর্বশৃন্ত। এগুলিকে বল। 
যেতে পারে আনন্দগীতি। অ-সংস্কত আদিম মানুষের অনাবৃত প্রকাশ এই 
গানগুলি। অনুষ্ঠানকেন্জিক গানগুলিকে যদি পুজার গান বলি, এগুলিকে 
তাহলে বলতে হয় মজার গান। বাদন। গীতে এগুলিকে বলে 'িহুরিয়।'১, 
টুহগীতে এগুলির নাম “রং. । 
রংয়ের অর্থ আমোদ-প্রমোঁদ, হাসি ঠাটা, পরিহাস-রসিকতা। “রং, করা, 
মানে ঠাট্টা করা, পরিহাস করা ।২ রংয়ের গান মানে আনদ-আমোদের গান। 
এ গান তাই একাস্তরূপেই চপল ও চুল এবং লক্ষণীয় রূপেই হদয়-সংবাদী | 
আনুষ্ঠানিক গানগুলিকে ঘর্দি গোঠীগীতি বলি, এগুলিকে তাহলে বলতে হয় 
ব্যতিগীতি--য্দিও এদের মালিকানা গোষঠীরই হাতে। 
শুধু বীদনা! আর মকর নয়, অন্তান্ক উৎসব বা অনুষ্ঠান-কেন্জিক গীতের শেষেও 
রুংঃয়ের গান গীত হয়ে থাকে । করমগীত করম পূজার সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে সম্পর্ক- 
যুক্ত এবং একাস্তরূপেই আহ্ষ্ঠানিক গীতি । নেখানেও দেখি যে, মূল গানটি 
( অর্থাৎ আনুষ্ঠানিক গীতটি) শেষ করেই গায়ক (ব। গায়িকা) একটি রংয়ের গান 
ধরেন। এই রংয়ের গীতের ভাব, লয়, স্থুর ছন্দ মূল গান থেকে সম্পূর্ণ পৃথক । 
ভূমিজ সম্প্রদায়ের একটি করমগীত রং-সহ নিয়ে উদ্ধৃত হল-_ 
ঠেকা টুপা লিয়ে ছেইলো৩ 
খেলিতে বাহিরাইল রে 
খেলিতে থেলিতে ছেইলা মায়ে পাস্থরাইল৪ রে 
অভাগী মায়ের ছাতি বিদূরে ঘায় রে ॥ 
ছটকী বু বড়কী বহু ধান গ শুকায় নাই | 
আওয়। ধানের মাড় গ দিদি মনকে আসে নাই। 


১। ভষ্টব্য--এই লেখকের ধেলতৃমের জোকগীতি” (প্রথম খণ্ড £ হাদন।) 

২। তুলনীয় এই অঞ্চলের প্রবাদ 'রং করতে করতে ঢং হওয়া” অর্থাৎ 
হাসি ঠাট্টা থেকে আপদ বা অনর্থের হুচন। হওয়14 

৩) শ-ুছেলে 

৪| ভুলে গেল 


৫ ধলতৃমের লোকগীতি 


এখানে শেষ ছুই পংক্তিই রং১। মুলগাঁনে মাদলের বোল ছিল-গেজজা 
গেজজ! ধিন। রং শুরু হতেই মাদলের বোন বদলে গেল -দেদ্ধ। ইরি ধা ধা/ 
ইরি ধা ধা। 
লোকগীতির পালাগানে রংয়ের গান অনেকটা যেন.গুরুগন্ভীর নাটকের বুকে 
কমিক-নিলিফ। মনসাজাতে (এবং কচিৎ ঝুমুরে ) এই 'রং১ গুলিই ঞবপদ্। 
সঙ্গীত শাস্ত্রের বিচারে ষকরের গীতগুলিকে ছুটি শ্রেণীতে বিভক্ত কর] চলে। 
একটিকে বল] যেতে পারে ঞ্রুপদ, অপরটি দারা ।২ প্রথমটির লয় বিলম্বিত, 
দ্বিতীয়টির ক্রুত। সাধারণতঃ বিলদ্িত লয়ের গানটির উপসংহার হয় ত্রুত লয়ের 
ছুটি পংক্তিতে। এগুলিই টুস্থগীতের রং। যেমন__ 
কাল দেখে নাম্হলাম জলে 
জল হুইল মরও এক গল! 
অ গ্রাণনাথ ছাইকে তুল 
রং দেখিবার লয় বেল!1 ॥ 
সেকি অমনি যাব 
অই ছড়িদের হাড় কুইটে দলান9 দিব। 
এখানে “রং, শেষোক্ত ছুটি পংক্তিতে-__ষে গুলি মূল গীতটির সঙ্গে সম্পূর্ণরূপে 
সম্পর্কশৃন্ত এবং পরিহাসই ঘার প্রাণ । 
অন্তান্য অনুষ্ঠানে (যেমন বীনা বা করম ইত্যাদি ) পূজার গান ও মজার 
গানের পরিমাণ প্রায় সমান সমান। টুন্থ-গীতে কিন্ত মজার গানগুলির প্রাধান্য । 
তার একট! প্রধান কারণ বোধহয় এই যে, টুহ্থ ঠিক দেবার পর্যায়ে পড়ে না 
এবং তার পুজায় ভক্তি অপেক্ষা! ন্েছের অংশটাই বেশী। এই জন্তই টুহথগীতের 
যে অংশটি অসংশয়িত রূপে অনুষ্ঠানগীতি অর্থাৎ পুজার গান সেখানেও ভক্তিরস 
নয়, মানব (0001090) রসেরই একাঁধিপত্য | 


১। সব সময় যে মূল গানের সঙ্গে নির্দিষ্ট রংয়ের গানটিই গীত হয় ত1 নয়। 
গায়কের খেয়াল খুন মতে] যে-কোঁনে। গানের সঙ্গে ষে-কোনে। 
রংয়ের গান গীত হয়। 

২। নিথু'ত বিচারে একটির রাগ ঝি'বিট, তাল ঝাঁপতাল, মাত্রা ১০১ 
অপরটির রাগ মিশ্র ঝি'বিট, তাল দাদরা, মাত্রা ৬ 

৩। _মোর। 

৪| ্দালান (-পাকাবাড়ি ) 


ধলভূমের লোকগীতি ৫১ 


টুহ্থগীতের রংয়ের গান গুলিকেও ছুটি শ্রেমীতে বিভক্ত কর! যায়। টুহ্গীতের 
ধার! গায়ক তাদের ছুটি দল--প্রথম দলে পড়ে বালিকা ও কিশোরীর, যারা 
টুক্থ পাতে, টুহ্থর পূজা! করে এবং গীত গায় ॥ ছ্িতীয় দলে পড়ে তরুণ তরুণীর 
দল, যারা এই উপলক্ষে মনের আনন্দে নাচে, গায় ও মাদল বাজায়। এই 
উভয় শ্রেণীর গায়কের বয়স, মানসিকতা ও চিস্তাভাবনার মধ্যে ষে পার্থক্য, 
টুম্বগীতের রংয়ের গানের ছুটি শ্রেণীর মধ্যেও সেই পার্থক্য । কিশোরী-কঠে 
গীত রংয়ের গানগুলির স্থুর ও ছন্দ চটুল হলেও ভাবটি লরল ও মৃদু এবং তাতে 
কাচা মনের ছোওয়াটুকু অনায়াদলভ্য । যেমন-_ 
(ক) মাথা বাইধব কিসে 
মাথা বাধা দড়ি রৈল বিদেশে । 
 (খ) মকর বিদ্দাবন৯ 
টুঙ্ন মায়ের শ্ীচরণ। 
(গ) বাধা কপির বার আনা দর 
অখেদানাথী তুই ছাইড়ে পড়। ইত্যাদি। 
(ঘ) দে মামাথায় কাঁটা 
পাটায় বইন্তে বাইধব গ কলেজ খপ]। 
(৩) গে মাছের কাটা 
অভাগিনী খালি ল ভাইয়ের মাথ]। 
(5) আমি রাঞ্জনন্দিনী 
স্বামী আমার রামচন্দর রধুমণি ! 
(ছ) রাঁজার কাগজি তলে 
ক্ষ্যাপা হাতি ডাল ভাইঙ্গে খেলা করে। 
(জ) ধর পাত্খ। দরজায় বইসে 
আমার টুক্ুধনকে ঘাম দিছে। 
(ঝ) উইঠে গেল মাথার জাল কাট! 
্ তর] লায়লিন২ ফিতায় দে আটা। 
(4) উটি কি গাছ বঠে 
কত রেন। ফুল ফুইটে দাঢ়াই আছে। 


১। খবুন্দাবন। 
২। নাইলন 


৫২ ধলতুমের লোকগীতি 
(উ) গড় গড়, হ ক টানে 


আমার টুথ আইসছে ল দশটার টেনে১। 
($) টুন লাও না! কেশে 

নক্্ীবিলাস তেল উইঠেছে এই দেশে। 
(ড) কাইলের মেঘবাদলে | 

খিলি সাজা রইল রৈল টুস্থর আচলে। 


এগুলিও রং--তবে সেট! বাল্য-কৈশোরের সবুজ রং--শিশিরন্বাত, মৃদু ও 
মধুর। মকরগীতের আসল রংয়ের গানগুলি তরুণ-তরুণীদের যৌবন-স্বপ্রের 
লীলাভূমি । সেগুলির সুর ও ভাব ছুইই চুল ও চপল। সেগুলি শুধু যে 
যৌবনের গান তাই নয়, ক্ষে্রবিশেষে অত্যন্ত যৌন-গম্ধী এবং সেই কারণে 
কিছুটা! অঙ্লীলও | তবে স্থান-কাল-পরিবেশের সঙ্গে আশ্চর্য মানানসই বলে 
পরব-প্রাঙ্গণে সেগুলি আদে৷ অঙ্গীল ঠেকে না| মুস্কিল হয় তাদের ছাপার 
অক্ষরে স্থান দিতে গেলেই ।২ বন্যর| বনে সুন্দর, কিন্তু সভ্য সমাজের পোষাকী 
চোখে তাদের কিছুট] বিসদৃশ ঠেকে । 

টুহুগীতের এই রংয়ের গানগুলি জীবন-বসস্তের মধুর কলকাকলিতে 
পরিপূর্ণ । যৌবনের উগ্র রাগে এগুলি আগাগোড়া] অন্থ্রপ্রিত। এগুলি এই 
অঞ্চলের তরুণ-তকুণীর্দের যৌবন গীতি, উত্তর-প্রত্যুত্তর মূলক এক বিচিত্র কবি- 
গান। তরুণ-তরুধীদের রসকলহকে কেন্দ্র করেই অধিকাংশ গানের জন্ম। এই 
গানগুলির মধ্যে দিয়েই তাদের চোখ ঠারাঠারির, মন জানাঁজানির শত সহত্ত 
প্রয়াস। লোকায়ত যৌবন অবশ্থই অতীন্্রিয়বাদী নয়, অনম্বীকার্ধরূপেই 
দেহবাদী। কিন্তু তাই বলে এদের প্রেম একাস্তক্ূপেই দেহকেন্ত্রিক একথ। বল! 
এই মান্ুষগুলিকে অপমান করারই সমতুল্য । পৃথক গসঙ্গে আমর] দেখিয়েছি 
যে, এই ভূখণ্ডের মানব-মানবীর প্রেমে দেহের একটি প্রধান ভূমিকা থাকলেও, 
সেই দেহ মনকে বাদ দিয়ে নয়।৩ মনের মান্থষ ছাড়া অন্তের কাছে অসঙ্কোচে 
আত্মনিবেদন এদের আচারশাস্ত্ের অস্ততূক্তি নয়। 'পুতুলনাচের ইতিকথা'র 





১। ট্রেনে 
২। অসংখ্য রংয়ের গান যে আমাদের সন্ধলনে স্থান পায় নিতার কারণটা 
এখানেই । 


৩| দ্রষ্টব্য--'ধলভূমের পাঁভাগীতে নারী” সাহিত্যের সম্পকিত, 
ডঃ চিতরগ্রন লাহা। 


ধলতৃষের লোকগীতি ৫৩ 


কুন্থমের মতো এরাও “অত শস্তা নয়'। টুহ গানে মন জানাজানি, মন চেনা- 
চিনির থে বিচিত্র কৌশল, তার শেষ লক্ষ্য দেহ হলেও মনকে ছুঁয়ে ছু'য়েই তার 
পথধাত্রা। ধার! প্রাণ্থিটাকেই পরম জ্ঞান করে পথের সৌন্দর্যকে অবহেলা 
করে তারা আক্ষরিক অর্থে ই অন্ধ। নিছক দেহবাসী প্রেমের পক্ষে একথা 
বল। কিছুতেই সম্ভব নয় ষে, 

আমরা র1 কাটি নাই লক বাদী 

মুহে হাসি চইখে ভাব রাখি।১ 

মুখের একটু হাসি, চোখের একটু ইশার] ষে প্রেমকে বাচিয়ে রাখতে পারে 

সে প্রেমকে আর থাই হোঁক দেহবাদী আখ্য। দিতে আমর। অপারগ। প্রকৃত 
সত্য এই ষে, প্রেমের আকর্ষণে এর। ঘর ছাড়তে রাজি, পথের সঙ্গীটি ধর্দি মনের 
মানুষ হয় তবেই। 

আমার লাচনী হবার সাধ ছিল 

গায়ের রসিকং বায়েন কাই হইল। 
রসিক বায়েনের” সঙ্গত ছাড়া এর] “লাচনী” ( নাচনী ) হয় না, হতে পারে না, 
এই অঞ্চলের লোকগীতির আলোচনায় একথা অবশ্যই ম্মরণীয়। 

এই রংয়ের গীতগুলির আকার সংক্ষিপ্ত হলেও এগ্ুণ্পর আঘাত প্রচণ্ড, 

আকর্ষণ অত্যধিক। এ গুলির ভার নেই কিন্তু ধার আছে। আঘাত র৷ 
অনুরাগ উভয়ক্ষেঞ্জেই এর আবেদন অনম্বীকার্ধ ও অব্যর্থ । যখন শুনি-__ 

“তুই হাসি দিলি কনও দোষে 

তর দাতে কি সরুই৪ লাগিছে”-- তখন বুঝতে পারি ষে, 
প্রতিপক্ষের উপহাসের এই হল মুখের মতে জবাব, মোক্ষম গ্রতুাত্তর। 


১। তু্গনীয় এই অঞ্চলের একটি ডুবাং গীত-_ 
দিনে ল পান রুপি 
রাইতে ল গয়া 
মুহের পান রুপি জলে পড়িল। 
হাতেত মাদইল বাজিল 
চইখে ত কথা বলিল। 
২। রমিক শটি এখানে এক বিশেষ অর্থে ব্যবহৃত | নাঁচনী (লাচনী)-র 
রক্ষক বা! পোষ্টীকে বলে 'রসিকঃ | 
৩। শুকোন 
৪ | ম্মএক রকম পোকা। 


৫৪ ধলভৃমের. লোকগীতি 


কাছে পাবার আকাজ্ষ। এবং কাছে ভাবার আকুল আবেদন যে কত অপন্বপ 
এবং অব্যর্থ হতে পারে রঙের গানেতার অজশ্র উদাহরণ অনায়াসলভ্য | 
তুই ্লাঢালি অনেক ধুরে১ 
নাম জানি নাই ডাইকব কি করে। 
গায়ক বা] গায়িকাঁর “ন। জান! নামের ঘন যামিনীর মাঝে অন্ুরাগের থে 
শ্তকতারারাটি জলজল করে জলছে ভাকে দেখার জঙন্ত দিব্যদৃষ্টির দরকার 
হয় না। 
টুহ্থর রুঙের গীতে যৌবনের কণ্ঠস্বর স্বাভাবিকভাবেই কিছুটা বল্গাহীন। 
আদিম মানব-মানবীর জীবনে মাপা কথা ও চাপ! হাসির কোনো স্থান নেই। 
নাকের স্দিকে রুমালে বেঁধে ঘরে নিয়ে আসার কৌশলটুকু এদের অজ্ঞাত। 
এদের অন্্রাগ যেমন অতি-ম্পষ্ট, আমস্ত্রণের ভাষাও তেমান সর্ব কাপট্যরছিত। 
মনের মানুষকে এর কাছে ভাকে সর্ব দেহ-মন দিয়ে, তথাকথিত লাজ-লজ্জী-ভয় 
সব কিছু বিসর্জন দিয়ে। | 
অ ভাইয়ের শাল! 
আজ মাকি যা আমার ঘরে এক বেল]। 
এদের দেহের ভাকে এবং মনের ভাকে বিন্দুমাত্র অমিল নেই। সেদিক দিয়ে 
এর! যথার্থই স্বয়ংবর।, যাকে মন দেয় একমাত্র তার হাতেই এর। নিজেদের 
সমর্পণ করে। সেই সমর্পণ ভীরু নায়িকার সসঙ্কোচ আত্মনিবেদন নয়, সাহসী 
তরুণীর সদর্প, সহ্য এবং সরব প্রত্যুদগমন। 
ডালিম খাই যা রে খালভরা 
পাঁক। ভালিম রসেতে ভরা | 
টুহুর রঙের গীতে আঘাত বাঁ অন্রাগের মতো আক্ষেপের রাগও গুঢ় 
ও গাঢ়। 
আমি নাই জানিছিলি বিরং জাল! 
জানাই ছিল ভানুয়]৩ খালভর]। 
এতদিন মেফ্চেটির জীবনে অপর থে হগ্ত্রণাই থাক ন। কেন বিরহ-হস্্রণার 
বিচিত্র অন্ুকৃতিটি তার অজ্ঞাতই ছিল। তপ্ত ইক্ষবর্ণসম সেই প্রেমের আঞ্ধাদ 


১ | “্দুন্নে 
২। স্বিরিহের, 
৩ | ল্ অবিবাহিত তরুণ 


ধলভৃমের লোকগীতি ৫৫ 


এবং তজ্জাত যঙ্রণার অন্থভূতি সঞ্চারিত হল তাঁর সর্ব ধেছমনে সেই দিন থেকে, 
ধেদিন তাঁর মনের আঙ্গিনায় আসন পেতে বসল অজ্ঞাতনামা সেই 'ডাঙুয়া 
থালভরণ | প্রেমের মোহন, মন এবং দহনরূপের আশ্চর্য সমাহারে হ্বপ্লাক্ষরা 
এই পদটি যথার্থই মধুক্ষরা | 
সামান্য কয়েকটি শব সুরে সমপিত হয়ে অসামান্ত অর্থব্যঞ্জনায় কখনে। মধুর, 
কখনে। বা বিধুর হয়ে উঠেছে টুস্থর রঙের গীতে। 
ফুলের মধু ফুলেই শ্রধাইল১ 
আমার গুণের বধু কাই আইল। 
অতি-স্পষ্ট অলঙ্কারের আভরণে আদিম বিরহ-ব্যথার ছুঃসহ আকুতি 
অনায়াসে ও অকপটে অভিব্যক্ত। 
এই গীতের অলঙ্কারগুলিও লক্ষণীয়। এগুলি এই আদিম নরনাক্সীর 
আটপৌরে জীবনের আঙিনা থেকেই আহত । এগুলির মাধুর্য যেমন অনম্থীকার্ষ, 
তেমনি মনোভাবের নিখুত প্রতিফলনে এদের পারদণিতাও প্রশংসনীয়। 
আপাতদৃর্টিতে এগুলি অসংলগ্ন ও অনপেক্ষিত বলে অস্ৃভৃত হতে পারে কিন্ত 
প্রকৃতপক্ষে এগুলি অত্যন্ত গ্রাসজিক এবং বক্তব্যের ষথার্থ পরিপোষক। 
পকরা পকর1 পকর! বাইগনে 
তের মনের কথা কেজানে। 
পকর] অর্থাৎ পোকা খাওয়া! বেগুনের কথ! বলতে গিয়ে হঠাৎ মনের কথা 
জানার সম্ভাবনা খারিজ করে দেওয়। হয়েছে। এ কিন্ত আবোলতাবোল নয়, 
রসিকজন জানেন এর আড়ালে অর্থের অসন্ভাব নেই কোন বেগুনের মধ্যে ষে 
পোঁক। আছে ত1 অনেক সয় বাইরে থেকে দেখা ঘায় না; মুখ মনের দর্পণ 
হলেও প্রায়ক্ষেত্রেই সে দর্পণে মনের আদল 'কথাগুলি ষথার্থরূপে প্রতিবিদ্বিত 
হয় না। ওদের মুখের কথা এবং মনের কথা যে এক নাও হতে পারে পকরা। 
বাইগনের দৃষ্টান্ত দিয়ে সেই কথাটিকেই স্পষ্ট করার প্রয়াস কর হয়েছে । গ্টেষ 
এবং সৌন্দর্যের সমাহারে পদটি সমৃজ্ঞল। 
ফুল বাগানে ফুলের পাপড়িগুলি বিশ্লেষণ ন। করে ফুলের সাজিটি তুলে ধরাই 
বোধ করি অধিকতর শ্রেয়। 


১। ০্শুকিয়ে গেল 
২। ম্দকই 
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১। মকর পরবে 
তদের১ প] পড়ে নাই গরবে। 
২। বুঢ়া বরে গা নাই হব) 
বরং তাজ গাছে টাঙ্গাই হব। 
৩। লদী ধায়ের চিকচিকি পাঁথর 
তথে২ দেখলে আমার গা কাতর । 
৪ | চসম। ঘড়ি দেখে ভূল না 
বাবুদের পকেটে নাই চার আন।। 
৫| বল দকানীত৩ তেলের কত দর 
ও তর উড়াই দিব দকান ঘর। 
৬| মকর পরবে 
তর্হা৫ রা কাঢ় নাই গরবে। 
শ| তরুহ বই সাজা 
তদ্দের৬ টুস্থর চইখ৭ ছুটি পিয়াজ ভাজা। 
৮| এক সড়পে৮ ছ সড়পে তিন সড়পে লক চলে 
আমার টুস্থ এমনি চলে বিন বাঁসাতে৯ গ] হিলে। 
৯। হেল ক] বাকা খালভরার ঘরে 
ছান। কাইদ্ছে১০ ল পিঠার তরে। 
১০। তান। নানা কানা খালভর। 
কাপড় কিনলি রে মাকুচরা । 


১। -তোরের 
২। - তোকে 
৩। - দোকানী 
৪ | _তোর 
€ | তোর 
৬। তোদের 
৭| স্রচোখ 
৮1 ম্পাকা রুস্তা 
৯| বাতাস (বর্ণ বিপর্যয়); বর্ণ বিপর্যয় ধলভূমের লোক ভাষার 
একটি লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য ( লহনা-ছলন1 )। 
১*। শ্কারীকাটি করছে 


১১। 


১৩। 


১৪ । 


১৫ | 


১৬| 


১৭ | 


১৮ | 


১৯।| 


ও | 


১। 
| 
৩। 
৪ 
৫ 
ঙ| 
৭ | 


৯ | 
১৪। 


১১। 


ধলতৃুমের লোকগীতি 


তখে পান দিলটা কে বঠে১ 
ডুমকাড়িরং হাটে? 

ভাব কইরে তুই ভাবনা ধরালি 
গাছে উঠাই মূলে চট? দিলি। 
কে উঠাইন দারুণ শাল গাছে 
আমার মাথা ঘুর রগ* আছে। 
যেমন থুপী ঝিলার বীচ কাল 
এত বড় থুবড়া লয়: ভাল। 
ঝিকি সনা' প্রাণ কাইদে উঠে 
আমার প্রাণ জুড়াব কার কাছে। 
করিস ন। ফটর ফটর 

তর দুয়ারে চালাব মটরঙ। 


লাল জাঁকিট৭ কীইচের ঝকমকি 

তখে রাইতে” দেখায় জুনপুকি৯। 
ঝিরি ঝিরি বহে লদীর জল 

ও তৃই খাবি না! দিনাবি বল১০? 
আমার রাস্তা দেখে লর১১ পড়ে 
দে মা বিদাই যাই ধীরে ধীরে। 


-বটে 

গ্রামনাম । 

₹চোট 

-পোগ 

»নয় 

-মোটর 

জ্যাকেট 

ল্রাত্রে 

স জোনাকী 

দ্বিতীয় পংক্তিটি এইভাবে শ্রুত হয়-- 
'তুই কন ঘাটে, সিনাবি বল?" 

স্লোর ( অশ্রজল ) 


৮ 


২১। 


হহ। 


২৩। 


হ৬| 


২৭ 


| 


২৯ | 


৩১। 


৩২ | 


১। 
হ। 
৩ | 
৪ | 
€ | 


ধলতৃমের 'লোফগীতি 
তর] সায়! সাড়ি বাস্কায়১ ভর 
পরব গেল চল সন্থুর ঘর। 
তর গাগরা২ তর মনমর। 
তখে সাজে হ্থযট জুতা পর্হ।। 
তরা জানিস না গীতের গড়1৩ 
লে লিবি ত টাকায় ছ জড়া। 
আমি তর গীত্তে কি আশ করি 
বাড়ি নাম্‌ হয় গীতের চাষ করি।' 
জুয়ান ছড়ি ইসার। দিছে 
মে তআগাছে আর পেছাছে।' 
কাল ছড়া মাদইল বাজাছে 
সে তআগাছে আর পেছাছে। 
লিয়াই৪ লাগ্যে ধাবি বল কথায় 
তখে বাধব ল ছুধিলতায় | 
লাগব লিয়াই লারবি৫ ছাঁড়াতে 
আমার অনেক ধিনের রাগ আছে।; 
তুই হাসি দিলি কন দোষে 
তর দীতে কি স্থরুই জাগিছে। 
দেখ ভাবি দেখ মিছ] নাই বলি 
আমি তর তরে পাগল হুলি। 
একটা! নাঁখে ছুট! নাকছাবি 


তুই রহৰি না বাহইরাই যাবি!" 
আমার ননদ অতি সুন্দরী 
যেমন ইলিশ মাছের ফুজবড়ি।: 


ইংরেজি ৪০২১বাস্ক1+4য় ( সপ্চমী ), 
-গোর( এ৫গীর (বর্ণ অর্থে )। 
গোড়া 

্ঝঁগড়। 

পারবি না 


৩৩। 


৩৫। 


৩৬। 


৩৭। 


৩৮। 


৩৯। 


৪১। 


৪২। 


৪৩। 


৪৪ | 


১| 
| 
৩| 
৪ | 
€। 
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ডুমক৷ বিলাতী 

তখে কে কইরল ল পুআতী১! 
তর লুঙ্গি উড়ায় আকাশে 

লী ধারের ঈতলি বাতাসে । 
পাইরব না লতে জল দিতে 
ঝিঙ্গাফুল্যা চিড়কাটি রোদে । 
আমার মন কাদে ল তর তরে 
যেমন পন্ত কাদে গোল আলুর তরে। 
আলতা পাইড়া চালতা বকুলে 
তখে দেখেছিলি পরকুলে২। 

একটি গাছে ছুটি গেঁদ ফুল 

ও তন্ন ভাতার নাই ত হুলকি বুল৩। 
জাড়! গাছে ভাড়। লাগাহ 

ও তর ভাতার কর। ছাড়াব। 
হাত দ্বিবি নাই মাঁচিস কাঠিতে 
তুই পারবি না ভাই সামলাতে । 
ঝিরিঝিরি বহে লদীর৪ জল 

তুই কন ঘাটে পিনাবি বজ। 
ঝিরিঝিরি বহে লীর জল 

তুই খাবি না সিনাবি বল। 

প্রেম পীরিতি ছুদিনের খেল! 
তুই খেলি লে ল এই বেল!। 
তুই ভূলালি ল ভুলালি 

চিনি বলি গুড়ের চা দিলি। 
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বাঁকুড়ার একটি স্থান, এখানে মকরের খেলা্হয়! 
হুলকা- এদিক ওদিক তাকানো 
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কথা বলবি কিসে 

আমর] উড়াই দিব ইংলিসে। 
তুই পিঠা লিবি জল থাতে 
ধিগড়ি১ যাবি মকর সিনাতে | 
আমার রহইল মনের বেদনা। 
কইলে কথা জবাব দিব না। 
তথে জানলি অরে খালভরা 
তর পিরিতে এমনই ফরা।২ 
তুই ষে ধনী নয়ানের কাজল 
তখে না দেখিলে মন পাগল। 
ছুলছুলি ল ছুলছুলি 

কুল গেলে তর দিব কুলকুলি। 
ডাইগল লিখা পড়ইল চাঁক ছুটি 
তদের রহইল মনের কুটকুটি। 
ভাদর আশিন মাসে 
ঘাটশীলাতে সখের বিধা হাট বদে। 
তুই ডাকছ যে ল আর বলি 
কিয়] লাটায় যাব কি করি। 
মারব ঘান15 ভাঙব চাটানি€ 
আমর] ছানা-বুঢ়া নাই চিনি। 
তথে ভাগাব ল ভাগাব 

তর ছুয়ারে আর! লাগাব। 


১। ধলভূমের একটি গ্রামের নাম । এখানের মকর মেল] বিখ্যাত। 


হ। 


৩। গোরুর গাড়ির জক্ষদণ্ড 

৪। থান (বড় হাতুড়ি) 

৫| -বিরাট পাথরের ডূংরি (.৮ছোট পাহাড় ঘ| মানত ছু একটি বিরাট 
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ধলভৃমের লোকগীতি ৬ 


ধারে ধারে নাম লিখা 

কন১ দকানে২ লিলি৩ রে ছাতা। 
তুই আনবি টুকুন সাঝ হলে 

কুল্হি মুড়ার৪ গুলাচ৫ গাছ তলে। 
তর মিটিক যারা৬ ঘুচাব 

আপটাই পালে এইড্যাই? মূ বাকাব। 
তর কির ল তথেই ফম৮” করি 
আমি ঘরের কাজে ভূল করি। 

ছি ছি লাজে মরি 

আমর। হলে লিখম* ল গলায় দড়ি। 
তুমি নাগর বড়ই তৃলালে 

কানে কানপাঁশা হে কাই১০ দিলে। 
তুই ঘুরবি ল আমার কির 

ডালিম রসে ভিজাব চিড়া। 

আমি নাই জানি বির১১ জ্বাল। 
জানাই দিল ডাগুয়া১২ থালভর]। 
ছি ছিলাজে মরি 

কথ। বলিস না৷ আর ঘা ঘুরি । 


-কোন 

দোকানে 

নিলে 

্প্রাস্তস্থিত 

এগুলঞ্চ 

মির্টিক মার17- চোখের ইশার। কর! 
পায়ের গোড়ালি দিয়ে আঘাত করে 
» স্মরণ । 

- নিতাম 

্মকোথায় (এখানে “কই ) 
স্মবিরহ 

অবিবাহিত (তরুণ ) 
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ধলতৃমের লোকগীতি 
প্রেষ পিরীতি ইসারার &ণে 
তথে রাইথব ল চইখের কুণে১। 
লিকির-পিকির চইখের পিজরাটি 
তুই রহইলি কেনে খুবড়াটিং। 
তখে কে দিল ল ঝিলাশি 
বুঢ়া বুঢা বুঢ়া পাঞ্জাপী। 
আমর! সিনাব না গা ধুব 
তবু তুমার গামছ। ভিজ্কাব। 
তুই কাই পালি কানে সন1৩ 
তর মনে কি নাই বিবেচন।। 
তুই একট! গীতে চুপ দিলি 
ছুট গীতে মাথায় হাত দিলি। 
তুই ভালছু কি আড়ে আড়ে 
ছানা! হলে দিব তর দ্বাভে। 
তুই ভাত লিবি ভাতার ঙিবি 
ছানা হলে সমান ভাগ লিবি। 
তর পানে হে ভালইব না 
ভালইব যদি খিটিক মারইব না। 
তর মিটিক মার] ছাড়া 
স্থরু চইখে ভেল1 লাগাব। 
মকর পরবে 
তদের গুড়ি কুটি দেই৪ মরদে | 
ঘানি ঘুবঘুরাছে 
যেমন চুল্হায়ং বসাই জাল দিছে। 


কোণে 
-অবিবাধিত (তরুণ) 
লোন! 

*- দেয় 

স্* মে 
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ধ্সুমের লোকগীতি 

তরা১ সইরাই২ ভশঢা 

তদের দিগে ছাড়ইব ল বয়ার কাড়াত। 

তুই ভালছুস কি আড়ে আড়ে 

মন যাছে ত আয় পেছা ধইরে। 

অ বিলাতী তখেই টক করি 

আমরা মুসাবনীর৪ হাট করি। 

মূলা কাইটব ল কুল কুল! 

ছট দেওর। বড় মন ভূল1। 

ছটয় বেহ। দিলি মা কেনে 

আমি ঝাঁপ দিব লদীর বানে। 
-বাবলাতলে 

রর আসছে ল কত ছলে। 

তর টাটা যাওয়] ছাড়াব 

ডাকগাড়িএ কুলুপ€৫ লাগাঁব। 

তুই করছু কেনে লক হাসি 

কাটাবলে বাজইল জড় বাশী। 

তুই ভাবছু কি ল ফুলমণ্ি 

কাঁজ খুইলছে টাটা কম্পানী। 

তুই কিরে আমার হবি 

চিরকালের৬ ভারাভার লিবি। 

কাই.পালি ল কানপাশ 

কানতলে তর উখুনের? বাসা । 





»তোরা? 

০১৪ একটি শহর 
ভালা 
চিরকালের 
উদ্নুনের 


৬$ 


৮৮| 


৮৯। 


ধলভৃমের লোকগীতি 


সিলিক* শাড়ি কে বলে তাল 
অ যে জলে দিলে হয় কাল। 
টিল২ ঢে কি খালভরার ঘরে 
ছান। কীদছে ল পিঠার তরে। 
পৃন্নিমাও চাদের আল? 

কিঞ্৫ কাল রাধিক। ভাল । 
ভালছিস কি আর চলছিন কি 
যা! চলি ঘ! ভালই দেখাছিস। 
টুহ্থগীতে কে করে মান! 


মানা কইরলে টা জরিমান। ॥ 
৬ থাবি ডূভা ডুভ। 

রর রা হবি রে কুবা। 

তুই দেখাইদ কি রে ফুটানি 

তর পকেটে নাই ছুয়ানি। 

নানান 

রর কে কথা বলিস না| 

আমি ছুঁই নাছাচার খড় বলি 

আমার মনটি পালি কি করি! 

আমরা খাব না শুড়ির মুটি 

শু'ড়ি শুড়ি বাসাছে মূট়ি। . 

ও তর মকর যাবার তড়বড়ি* . 

ভাইগল লিখ। বসইল গরুর গাঁড়। 


পেত 


১। 
হ। 
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৬। 
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4911 

-শিথিল 

*পৃণিম। 

আলো 

টন শ্মভাতের ফেন) 
স্বড় বাটি। 
»তাড়াতাড়ি 
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আমর! পটকা গায়ের লক বঠি 
বাট ছাড়ি দে সতীঘাট যাছি। 

অ পানের খিলি 

অত বাইতে কাব গালে ছিলি। 
পান খাবি ত পইসা৩ খুল 

পান আমার গুলাপঃ গেঁদা ফুল। 
জাড়া গাছে তাঁড। লাগাব 

তদের পেছু লাগা ছাড়াব। 

পেছা লাগা ছাড়ইব না 

লাগুক টাক? খাতির কবুইব ন1। 
তদের ডুমক। গালে 

জড়া ঢেকি কুইটবল তালে তালে। 
তথখে নিয়ে যাব টাইবান। 

অ ভালবাসা--আরে অ ভালবাপ।। 
চল সজনী আমদাম পালাঁব 
থেতে« ধান মবিছে কি খাব। 
তুই ছুখ দিলি মাঘ ফাগুনে 
সন্নাশাগেঞ বুড়া বাইগনে?। 

তর] খাবি যদি দাত পাজ। 
আইজ আম্দের সম্নাশাগ ভাজা। 
চল যাবি ত আমাদের কুল্ছি 
তথে ভাত দিব রে একখালি। 
পকরা” পকরা পকবা বাইগনে 
তদের মনের কথ! কে জানে । 
যাব না ০হ যাতেও দিব না 
আমি ধরইব গলায় ছাঁড়ইব না। 
তদের পাড়া যাব নাল সই 

তদের ডেম্র1 চইথে কাজল কই। 
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গোলাপ । £। ক্ষেতে ( স্মজমিতে ) 


৬। "সজনে শাকে ৭1 শ্শবেগুনে। ৮1 -পোঁকা খাওয়! 
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ততি আছে মধু ফুখেতে 

মর বল তুমি ভাল্সেতে। 

মুচকি হাসি গটাই শোব১ 

তর ভাব কর ধর] গেল 

জলছে আগুন জল ঢালি নিম্হ। 
আমি নাই যাব ল তর সীমা। 

ফুল মধু ফুলেই শুখাইল 

আমার গুণের বধু কাই আইল । 

তর গাজ্বালা পামাই দিব 

কাচা হলইদ ভেলা তেল দিব। 

তুই বলিন না৷ মিছ! কথ। 

কুটি যাবেক ডেমরা চইখ দুটা। 

তুই লাগবি নাই লাগ্যে যাব 

কচি কদম তৃল্যে ঘর ঘাব। 

আমার বাইহরাই যাবার মন ছিল 
ভাইজ ভাল নাই জুপন। বাত হইল । 
তর সঈঁগে যেমিছাই ভাব করা৷ 

তর ছানা মায়ড়ায়ও ঘর ভর]। 

তর খাইস নাল বনের কচু 

কচু খাইলে ছাডবি নাই পেছু। 

তুই বাহির ল সাগ! দিব 

মিলিক শাড়ী পায়ে মল দিব। 
তালিম না চইথ ফুটি যাবেক 

তখে চইথেব অন্তদদ* কে দিবেক। 
তখে দেখলে আমার গা জলে 

লিনাই লে লডভার* জল আছে। 
কই দিলিরে গলা পচ1 কই দিলিরে আগবালা 
লুলুক দিবার কথা ছিল কই দিলিরে খাঁলভর]। 
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ননদ যাছ গশ্বস্তরবাড়ি 

টুকুন দাঢ়াও দণ্ডবৎ করি। 

জামা জাকিট পরে 

শ্বশুব ঘরে ছিলি লতুই কি কনে। 
যেমন পুষ্প ।১ ধানে খই ফুটে 
ভায়ের বন্র তেমনি সুহং ছুটে। 
আমার ঝিলপি খাতে মন কবে 
খালভকাদ্ের দামে নাই পটে। 
বেল চলে কলে বলে 

সাইকেল চলে মরদের বলে। 
তর! দেখবি যদি আয় চল্যে 

লাচ লাগিছে কদমের তলে । 

ভূই দাঢ়ালি অনেক ধুবে* 

নাম জানি নাই ভাইকবকি কইরে 
পান খিলিটি ছাগলে খাইল 
আমার ফলঃকে দিবার মন ছিল। 
দেখলে তখে হুদকে উঠে মন 

অ তৃই করুপি আমার মন ভরম। 
বন্ধু চলে গেলে সাইকেলে 

আমাষ দ্বেখ না টুকু তাইলে । 
ফুল ফ,টেছে মালীর বাগানে 
তরা তুলবি না ভাই গোপনে । 
বল্লিৎ আগে শুনলি নাই কেনে 
তুই কাদবি ল আধাদিনে। 
ভালবাপার আশাতে সখী 
আমার মন হইল উড়ল পাখী । 
কোন খালভবাঁর1 ফটকা ফ,টাছে 
লকের বউ বিটির] ভরাছে। 
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ঝেড়ে ঝেডেং ভাট! মকবে 
আমার পা বাঢ়াতে-তয় করে। 

অতবরলাজলাগেনা 

চেপা নাখে লুলুক পর্হা সাজে না। 
অ তর হাতে আছে অনস্ত 

দিনে রাতে উড়ছে কলম্ব। 

লদী ঘাটের বাবুল1১ তলে 

তখে লাচাব তালে তালে। 

তবা উড়াই দিলি জন্হারৎ খই 

ভালবাস বাখতে পাবলি কই। 
দিনাই লে ল ডভায় জল আছে 
অথে দেখলে অকাইও পাছে। 
টৃকুন ভাব কর 

চাই না কডি মুহেঃ বাকাঁঢ়। 

বুঢ়া ডিংল1« লতে 

জল দিলে ফল ধরে না কন মতে ।* 
তুই কাল পালি কানে সন! 

ভর মনে কি নাই বিবেচনা। 

অহে বধু 

কলক1 শিমলের ফলে নাইখে মধু। 
লিবি যদি চুববালা 

চলৰি ঢেনি* চাবুকের পার!। 
দতীন আমার চাঁলভাঙ্জার বালি 
আমি না-পারজে” রা কাড়ি। 
কাতল। মাছের পাতল।1 তরকারি 
তখে ভুলতে যে ল নাই পারি। 
কাই পালি ল কানপাশা 


€ কাঁনতলে তর উখুনের* বাসা। 
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কাইলের মেঘবাদলে 

বংখবদন মিঠাই দিল আচলে। 
টাটার বিজলি বাতি 

বিনা! তেলে জলছে গসারাবাতি। 
আমি কচি কদমের কলি 

আম বুঝি না প্রেমের বলি১। 
বর্হাবাজার২ ভাল 

গেঁদা ফুলটি লাড়ি দিলে হয় আলত। 
সাদ গায়ে কালি লাগাপি 

অ* তুই আধা দিনে কাদালি। 

চল টন্থু ধন চল বাটেবাটে 

টিকিট কাটব ল লদীর ঘাটে। 
একলা ঘরে মন কেমন করে 

যেমন শোল মাছে উফাইল মারে। 
একটি কথা রহিল গবাকি 

তখে ফিরে দেখা পাব। 

তর গীতের নাই আশ করি 

আমর! বাড়ি নাম্হয় গীতের চাষ করি। 


স্বুলি ( স্মকথ 1) 


২। পুরুলিয়ার একটি শহর। টুন্থগীতের ভূগোল ধলভৃমের মধ্যেই 
লীম্গাবন্ধ নয়। পুরুলিয়া-বাকুড়া-মেদিনীপুর সর্বন্রই এর বিহারভূম। এক 
অঞ্চলের গান অন্ত জঞ্চলে সহজেই ছড়িয়ে পড়ে__পার্থক্য যদি কিছু থাকে 
তবে তা শব্ব-প্রয়োগগত অথবা উচ্চারণগত, অন্ত কিছু নয়। 


৩। 


এই লেখকের ঃ 
ধন্নসুমের মোকণীতি 
(প্রথম খণ্ড: বীদন! ) 
ভূমিকা : ভঃ শীঅদিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যান্, 
প্রাক্তন প্রধান অধ্যাপক, বাংলা বিভাগ কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় । 
“ধলভূম অঞ্চলের লোক জীবন থেকে বহুপরিশ্রমের বিনিময়ে চিত্তরঞ্জনবাৰু 
এই সব উপাদান সংগ্রহ করে লোকগীতির পরিধি প্রসারিত কবেছেন। এ 
জন্তে তিনি ধন্যবাদ ।” --আননাবাজার পত্িক1। 
"বইটিতে গো-জাতি সঘদ্ধে যে চমত্কার নৃতাঁত্বিক ও লৌকিক তথ্য ও 
তন্ধ আছে তা লোকবিজানীদের বিশেষ কাজে লাগবে। সংগ্রহ অত্যন্ত 
মূল্যবান এবং নির্ভরশীল; টীকা ও ব্যাখ্যা মূল্যবান ।” 
ডঃ আশরাফ সিদ্দিকী 
মহাপরিচালক বাংল। একাডেমী, বাংলাদেশ। 
*একাস্ত তথ্যনির্ভর আলোচনাও যে কত উপাদেয় হতে পাবে এই বই- 
খানি তার প্রমাণ।” -_ভঃ শ্রআশ্তোষ ভট্টাচার্য 


"বইখানি মূল্যবান । এই বই অন্যকে পথ প্রদর্শন করবে ।” 
_--অধ্যাপক গোপাম সাক্লায়েন 
সভাপতি, বাংল1 বিভাগ, বাজশাহী বিশ্ববিষ্যালয় । 
“ভূমি-ভিত্তিক আদি জনগোষ্ঠীর বংশধর, যার প্ররুতই মাটির সম্তান 
তাদের প্রত্যক্ষ রূপটি, বিশেষ করে কুষিকেন্দ্রিক রূপটি অকুত্রিমভাবে ফুটে 
উঠেছে। পড়ে আনন্দ পেলাম।* _ডঃ শুদেবীপদ ভট্টাচার্য 
উপাচার্ধ, রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিস্ালয়। 
“ভাষা অত্যন্ত সরল। লৌকিক ও আঞ্চলিক শব্দের টাকা-টিপ্ননী বই- 
টিকে সমৃদ্ধ করেছে। বনু প্রাচীন “ধেঙগুয়ান' বা অহিরাগানের সঙ্কলন 
বইটিকে তথ্যপূর্ণ করে তুলেছে ।” _দেশ। 
“এক এঁতিহ্থপৃর্ণ গৌরবময় জীবনের ন্বর্ণস্বার আমাদের সামনে খুলে 
দিয়েছেন প্রীলাহা। তার জ্ঞান, অভিজ্ঞতা, উংস্কক্য ও সর্বোপরি সাধন। 
তাকে এ মহান কাজে সাফল্য দান করেছে ।” - ডঃ নীলিমা ট্ত্রাহিষ 
ঢাক বিশ্ববিদ্যালয় । 
“গানগুলি বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । একটি অঞ্চলের ধর্ম-সংগ্কতি-আচার- 

অগুষ্ঠানের আনেক অজ্ঞাত বিষয় উদ্্‌ঘাটিত।* 

--ভঃ শ্রবিজনবিহাক্বী ভট্টাচার্য । 
প্রাক্তন অধাক্ষ, বাংল! বিভাগ, কলিকাতা বিশ্ববিস্ভালয় । 


পাচ টাকা 


এ. কে" সরকার এগ কোং 
১/১ এ বঙ্কিম চ্যাটাজী ্রীট, কলিকাতা +**৭৩ 


